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n.v. v/h 
hiemstra en evenblij 
keizersgracht 234 a'dam 
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ook tante pos schrijft in haar kantoor 
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economisch stoken met ARBO 


PANEELRADIATOREN 
LEDENRADIATOREN 
ZIEKENHUISRADIATOREN 
PLAFONDKAPPEN 
BORDENWARMERS 
WARMKASTEN 


Technische gegevens op aanvraag 


mm \ Nv. CONTINENTAL RADIATORENFABRIEK — BUSSUM 
OPGERICHT 1913 TELEFOON K 2959-9755-5750 


KARBO radiatoren voor 


Clairet is een product van de Dynamit A.G.-Troisdorf 


NC 


\ 


U, die oog hebt voor ware schoonheid... 


komt tot de 


mooiste resultaten 
met CLAIRET plasticplaten 


en bovendiemss. 

leveren wij U ‚‚kant en klaar” panelen-CLAIRET 
in elke gewenste vorm, geplakt op SPARET «= 
spaanplaat en afgewerkt met 


het ongeëvenaarde MIPOLAM randprofiel. 


- UTRECHT - TEL. 030 - 11911 


RET N.V. - SINGEL 426 = AMSTERDAM - TEL. 020-30509/36452 
RET N.V. - HANG 6 = ROTTERDAM - TEL. 01800 - 120178 
RET NV. - WAGENSTRAAT 182 - DEN HAAG - TEL. 01700-116600/111003 
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GELE BAKSTEE 


WORÒT VERVAARÒIGÒ UIT een van 
nature GeelBakkende klei. 


kleurstoffen of mergel worden 
aan onze GRONnÖstoffen NIET 
TOEGEVOEGD. 


. STEENFABRIEK ARIËNS 1. 
STEENFABRIEK ARIËNS 11. 
waalstTEENFABR. v/h B. G p. 


De nieuwe rubber tegelvloer 


in de populaire prijsklasse 


Hier is het resultaat van jarenlange onderzoekingen 
in de Vredestein laboratoria. Atopic... ’n rubber 
tegelvloer, aangepast aan de eisen van onze moderne 
tijd. 

In huis en kantoor, bij bedrijf en instelling, overal 
waar prijs gesteld wordtop een gedistingeerde vloer- 
bedekking, die gemakkelijk te onderhouden is en 
door zijn kleuren het interieur verfraaid, is plaats 
voor Atopic. 

Gebruik makend van de specifieke rubber eigen- 
schappen bezit Atopic een stroef oppervlak en een 
groot geluiddempend vermogen. 


$ Stap over op 


Dit zijn de opzienbarende 


Àtopic eigenschappen: 


Atopic 


e bijzonder slijtvastestroef op- 
pervlak e groot geluiddempend 
vermogen e in zonnige, moderne 
kleuren e kleurecht e gegaran- 
deerd reukloos e zeer gemak- 
kelijk onderhoud. 


een Vredestein product 
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Fabrieksgebouw N.V. Organon, Oss, in aanbouw - Archn: Ir. J. P. van Bruggenc.i. - G. Drexhage - Ir. J. J. Sterkenburg c.i. - A. Bodon - Rotterdam 


Lichte buitenwandconstructie in aluminium 
met glas en dubbelwandige plasticpanelen 


uitgevoerd in twee kleuren. 


Gefabriceerd en uitgevoerd door: 


HOLOPLAST Ltd. - New Hythe (England) 


CURTAIN WALLS, systeem HOLOPLAST 


Agenten voor Nederland: 


CORNELIUS BORST & CO. n.v. 


technische afdeling 


Herengracht 270 - Amsterdam-C. 
Postbus 310 - Telefoon 67292 (3 lijnen) 
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marleyflex 


is de aangewezen vloerbedekking 


en met stoelen geschoven. 
Marleyflex kan er tegen, 

en is bovendien fraai van dessin 
en billijk in aanschaffing. 


MARLEYTILE & NEDERLAND 


KEY & KRAMER NIERSTRASZ 
MAASSLUIS AMSTERDAM 
DE LINT 
DEN HAAG 


voor kantoren waar veel wordt gelopen 


n rekent, neemt men Marleyílex 


« 376.40 


Na een eenvoudige rekensom komt u inderdaad 
tot de conclusie, dat Marleyflex een voordelige 


vloerbedekking is. 


De wand in het interieur 
die functie te doen 
vervullen, die de moderne 
vormgeving eist, is vaak. 
een boeiende opgave. 

De jaargang 1958 van de 
speciale R& D-collectie 
voor architecten kan 
daarbij een waardevolle 
steun zijn. Het is een 
specifiek eigentijdse 
collectie, waarin de 
theorieën van ruimte- 
werking en kleurenleer op 
vaak verrassende wijze 

in praktijk zijn gebracht. 
Het zal U zeker van pas 
komen deze jaargang 1958 
bij de hand te hebben; 
hij wordt U op Uw verzoek 
graag toegestuurd. 


Rath & Doodeheefver stelt het publiek thans in de 
gelegenheid een fraai, instructief boekwerkje „Welk behang 
past bij U en Uw omgeving?” aan te vragen. Opdat U 
georiënteerd bent omtrent de informatie die op deze wijze 
Het spel van rust en schoonheid in ruime kring wordt verspreid, zal het ons een genoegen 
zijn U een exemplaar van dit boekje toe te zenden. 
U wordt verzocht hiertoe even Uw naam, adres en beroep 
per briefkaart op te geven aan RATH & DOODEHEEFVER 
afd. F2, Prinsengracht 730-736, Amsterdam. 


-behangsels 


Rath & Doodeheefver - ontwerpers en fabrikanten van behangselpapier 


OUZ 


fraaie binnen- en buitenmuren door NELISON 


Naast de bekende waterwerende buitenmuurverven maakt Nelison ook 
binnen- en buitenmuurverven welke verfraaiing als hoofddoel hebben. 


BINNENWERK 


Overal waar kleur als psychologische faktor functioneel en experimenteel wordt 
toegepast is Nelison 3 de aangewezen muurverf. Nelison 3 kan in elke kleurnuance 
worden gemaakt en kan praktisch op alles worden aangebracht, ook over bestaande 
verflagen. Nelison 3, een polyvinylacetaatverf verzeept of verweert niet op steen, en 
wat belangrijk is vooral voor keukens, hallen etc., kan worden schoongehouden met 
water en zeep. 


Bovendien is Nelison 3 vochtabsorberend * 

* Voor bedrijfsgebouwen waarin doorlopend een buitengewoon vochtige atmosfeer 
hangt (b.v. papierfabrieken, looierijen, chemische fabrieken etc.) adviseren wij 
echter Nelison 2. Alhoewel deze buitengewoon sterke en onverwoestbare muur- 
verf in hoofdzaak op buitenmuren wordt toegepast, is ze ook voor dit doel 
onovertroffen. 


Nelison reliefverf, (een pasta op basis van polyvinylacetaat) wordt met zéér veel 
succes toegepast in Horeca-bedrijven, schouwburgen, theaters, zalen, kantines en 
woonhuizen, voor plafonds, lambrizeringen etc. Nelison reliefverf is niet alleen mooi 
maar ook sterk en daardoor stootvast. Verkrijgbaar in vele standaardkleuren. Reinig- 
baar met water en zeep. 


BUITENWERK 

Een zeer veel toegepaste verfraaiende buitenmuurverf is Nelison 5, eveneens op 
polyvinylacetaat-basis. Nelison 5 kan worden toegepast op baksteen, beton, kalk- en 
cementschuurwerk, asbest, eterniet en . . . over oude verflagen (ook olieverf). Ver- 
zeept niet op steen en is met water en zeep te reinigen. 

Leverbaar in vele standaardkleuren. Nelison kan uw bureau bij elk muurverfprobleem 
met raad en daad terzijde staan. Vele tevredenheidsbetuigingen werden ontvangen. 
Vele behandelde objecten bewijzen de kwaliteit en blijvende doelmatigheid van 
Nelison muurverven. 


Gaarne zenden wij u op 
aanvrage onze brochure 
„„Nelison Muurverven'”', 
waarin zeer uitvoerig 

alle bijzonderheden, 
wijzen van toepassing etc. 
zijn omschreven. 


NELISON 3 Binnenmuurverf 
op polyvinylacetaat-basis. Hoofd- 
doel verfraaiing. Vochtabsorbe- 
rend. Toepassing op alles, ook 
oude verflagen. Leverbaar in vele 
standaardkleuren, mengbaar met 
Nelison mengkleuren tot vele 
kleurenvariaties. 


NELISON 5 Buitenmuurverf 
op polyvinylacetaat-basis. Hoofd- 
doel verfraaiing. Toepassing op 
baksteen, beton, cement-en kalk- 
schuurwerk. Ook over oude verf- 
lagen. Leverbaar in standaard- 
kleuren, mengbaar met Nelison 
mengkleuren tot vele andere 
kleurnuances. 


NELISON RELIEF Reliefpasta 
op polyvinylacetaat-basis. Hoofd- 
doel verfraaiend reliefwerk voor 
plafonds, lambrizeringen etc. 
Levering gebruiksklaar in Nelison 
standaardkleuren. 


NELIS ON 


VENRAY - HOLLAND -TEL. 04780 - 290 


stalen ramen... BIJ LEL 


tegen prijzen van 
standaardramen! 
Ee 


TE 


zowel de hoogte- | als breedtematen zijn variabel 


WONINGBOUWSERIE MATEN: 


WILLEKEURIGE VOORBEELDEN 
Type A 2000 x 1500 mm 
2000 x 1500 mm 
700 x 1500 mm 
2000 x 1500 mm 
1400 x 1500 mm 
1400 x 1500 mm 


UITVOERING: 


e gestaalstraald en gemetalliseerd 


m0» 


® gegalvaniseerd sluitwerk 
e messing scharnieren met roestvrij stalen pen 


VOORDELEN: 


e grotere vrijheid in maatvoering dan bij 
standaardramen 


e geheel volgens kwaliteitseisen vervaardigd 


e stabieler dan houten ramen 


STALEN RAMEN IN ELKE CONSTRUCTIE 
ALUMINIUM RAMEN EN DEUREN 
ALUMINIUM GLASGEVELS (curtain waLLs) 


NIJS : VALE 


NIJVERHEIDSWEG 19 NIJMEGEN TEL. K8800 30146 
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voor woning en (persoonlijk) 
kantoor, voor ontvangstruimten 
en overal waar men prijs stelt 
op een verantwoorde, moderne 


inrichting. 


AP originals 


ontwerp Hein Salomonson Gkf 


op 
„El 


Kantoor en toonkamers 
levering via de goede woning- Keizersgracht 398 
inrichters. Een catalogus is op Amsterdam C 


tel 39329 - 66728 


aanvraag verkrijgbaar, 


Dankbaar 
materiaal 

in de handen 
van de 


zoderne architect: 


Flatbouw aan de Lessinglaan te 


erblendsteen van 


Canoy-Nerfkens 


Welke Mloer 


een produkt 


Nieuwe Doelenstraat 20-22 Amsterdam-C. 
SHOWROOM Leidsestraat 86-88. 


kiest U? 


De vakman kent FLOORFLEX als een zeer slijtvaste 
vloer en kan door talloze kleurcombinaties altijd de door 
U gewenste vloer realiseren. De huisvrouw is wêg van 
de frisse kleuren en het gemakkelijke onderhoud. Laat U 
uitvoerig inlichten en vraagt geheel vrijblijvend Uwerzijds, 
folders en offerte. 

Dus Uw keuze wordt een: 


FLOORFLEX vloer 


overal 
herkent u 
materiaal 


als het beste! 


Referentielijsten en de uitvoerige 
catalogus met alle gegevens 
fp) worden u gaarne toegezonden. 


Overal in Nederland waar men het 
bèste prefereert, ziet u de kera- 
mische produkten van Paul Teeuwen. 
Kenmerkend door kwaliteit, afwer- 
king en bijzonder goede eigen- 
schappen. 


dubbelhard-gebakken vloertegels 
mozaïk 2x2, in diverse kleuren 
ceradur splijttegels 
vensterbanktegels 

traptegels 

stootborden 

raamdorpels - gres 

altidur gevelstenen 
gevelstrippen 

holle muldenpanenn: naast de 
bekende kleuren nu ook de 
nieuwe „Herfstkleur” TAG 323 
opnieuw verbeterde holle pannen 
gresbuizen en hulpstukken 


Paul Teeuwen n.v. Kleiwarenfabrieken, 
Postbus 8, Tegelen, Tel. 541 (4 lijnen) 


€/El 


lan 
ai 


2 toonaangevende fabrieken 
maakten samen 2 nieuwe stoelen. 
Zo ontstond een voor Nederland 


geheel nieuw zitmeubel met 


vooruitstrevende vorm. De zitkwaliteiten 
zijn witstekend, mede 


door de originele materiaalkeuze. 


3365 


Fauteuil 
FM 06 
(incl. kussens) 


f 150.- 


Stoel SM 05 
(incl. kussen) 


Vraagt de gratis folder 
„Draadmeubelen’’ aan 
onder vermelding van 


deletters FM bij 


pasltoe 


Rotsoord 3 - Utrecht. 


Leverbaar door de goede woninginrichter. 


€ 
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Tecno 


dis. o. borsani 


Un 'organizzazione italiana per la rea- 
lizzazione in serie di mobili e forniture 
per larredamento. 


Une organisation italienne pour la pro- 
duction en série des meubles et élé- 
ments d'équipement. 


An italian organisation for mass pro- 
duction of furniture and furnishing 


supplies. 


archi-interieur 


goudsesingel 221a, rotterdam 


baja 
gasthuisvest 5, haarlem 


goosen 


grote markt 26, bergen op zoom 


EZ ES GO Nv 
keizersgracht 455, amsterdam 


hoogstraat 10— 16, den haag 


studio '40 


kneuterdijk 9, den haag 


toonkamer bij den dom 


korte janstraat 19, utrecht 


tecno benelux - singel 62 - a'dam - tel. 65019 


eee ee ese se eee 
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Atuminium-jaloezieën 


voor kantoor, 
woonhuis en fabriek 


TT es enen RS NHAMET, 


Hoogste geluidabsorptie welke tot heden ĳ TEL. 11.33.55 AN 
door T.N.O. voor akoestische tegels werd ms EOD nnn N 
geconstateerd. O1 l ERDA' 


KANTOOR OOSTZEEDIJK 104 . FABRIEK EN 


Vele decoratieve variaties in de perforatie. MAGAZIJNEN OOSTZEEDIJK 106. 110-144-148 


Ook met speciale wensen kan rekening worden 
gehouden. Brochures en inlichtingen door: 


importeurs N.V. Houthandel HOLLAND TRIPLEX IMPORT 
kantoor ,,SFERA" BOUWMATERIALEN N.V. 


ROTTERDAM - BREDESTRAAT 31: - TELEFOON 12.01.04") 


ELASTOLEUM 


Rubbervloertegels 50 x 50 cm. 2 '/2 mm. dik voor: 
GYMNASTIEKZALEN en TURNHALLEN 


N.V. RUBBERFABRIEK „WITTENBURG” - BUSSUM 


Ne ZONWERING 
DE 


VAN HOUTDRAAD WEEFSEL - (DUS GEEN PAPIER) - HOUDT ZON EN WARMTE BUITEN! 


B ALTE X - LICHTAFSLUITING potdicht, kan zonder bezwaar boven 


de centrale verwarming hangen 


B ALTE X - WANDBEKLEDING ideaal voor etalages, stands en 
monsterkamers 


B ALTE X - DECORATIE biedt vele mogelijkheden voor de woning- 


inrichting 
VOOR INLICHTINGEN: IMPORT B A LTE X - POSTBUS 52 ZAANDAM - TEL 4245-4246 


VAN GELDER EN VAN GINKEL ?r9 2% 


Fabriek van alle speciale aluminium-, koper-, brons- en ijzerwerken voor de bouwvakken 


Winkelpuien Tourniquets Deurgrepen 

Hekwerken Vitrines Naam- en gedenk- AMSTERDAMSE VEERKADE 21 
Trapleuningen Plastiek leuningorofiel platen DEN HAAG 
Securit-glasdeuren Gevelletters Siersmeedwerken TELEFOON 116665 - 115148 (01700) 
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een niet te passeren 


Geef alles wat bescherming verlangt tegen 
water, vocht en zure of alkalische dampen 
een eigen „lijfwacht” met een „FLINTKOTE”-laag. 
Deze bitumen/wateremulsie laat beslist niets 
door, voorkomt zodoende aantasting en maakt 


bovendien periodiek onderhoud overbodig ! 


LA DW rARG HD 


„FLINTKOTE” voor het behoud van 
staalconstructies, beton- en isolatiemateriaal 
en carrosserieën. „FLINTKOTE” leent zich ook 


uitstekend voor hechte vloerconstructies en 


Ge 


andere bouwconstructies. 


Voor inlichtingen: Shell Nederland N.V. Postbus 69, ’s-Gravenhage, Tel. 18.34.00. 
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ROBBERS 
Wijde Begijnestraat 8, Utrecht 
Telefoon 030-14875-11553 


Nn | 
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Kantoor Ford fabr. 
Amsterdam 


Bs 
BELTILITE 


54 


SCHAEPMAN « Co's 
KUNSTHARS-EN 
LAKFABRIEKENNM 
ZWOLLE 


EB 


hah tene 


JUCHO DORTMUND aluminium curtain wall 
KAETHER KREFELD gepatenteerde stalen ramen 
HOHN WESTERBURG diverse deurconstructies 
PETER PLATTEN geëmailleerde isolatieplaat 


\mporthuis van bouwproducten, Sarphatistr. 54, A'dam, tel. 740817 


Maximaal komfort 


op het kleinste vloeroppervlak 


Alle bad- en washandelingen 
naar één waterveilig vertrek: 
de natte cel! Ouders en kin- 
deren moeten zich daar pret- 
tig en zonder beheipen kunnen 
wassen en baden. Baby moet 
er worden verzorgd. De ge- 
zinswas moet de huisvrouw 
er zonder onnodige inspan- 
ning en in zo kort mogelijke 
tijd kunnen doen. 


Daarom is een natte cel mèt 
Lavet in elk huis in feite een 
noodzakelijkheid. Het Lavet 


geeft alles in één: wastafel, 
zitdouchebad, babybad, aan- 
kleedtafel, kinderbad, toilet- 
tafel, voetbad, èn de praktische 
oplossing voor de verzorging 
van de gezinswas. Voor het 
staande stortbad gebruikt men 
mengkraan en handdouche 
van het Lavet. Bovendien kan 
het Lavet te allen tijde wor- 
den gekompleteerd tot elek- 
trische wasmachine en centri- 
fuge. Een natte cel mèt Lavet 
maakt de woning ruimer en 
het wonen komfortabeler. 


ROI KT VAN DE Ochriet FABRIEK … Te Baarn 


O 5000 JAAR NATUURSTEEN 


acob van Campen, 


uw scheppingen waren - zoal niet een voorbeeld 
- een bevruchtende uitdaging aan de groten die na u volgden. 
Aan Cuypers, aan Berlage, aan Staal. Op hun beurt gaven 

zij de fakkel door aan hen,die nu verenigd zijn in de B.N.A. 
De individualistische drang, die ons volk eigen heet te zijn, 
uit zich ook in zijn hedendaagse architecten. 

Hun scheppingen ten gunste. Het strekt de B.N.A. tot eer, 
dat hij deze drang steeds heeft erkend. Uit het 

botsen der zienswijzen springen de vonken over, 

die de gloed der Nederlandse architectuur 

levendig houden. 


Om deze reden alleen al verdient het 

streven van de B‚N.A., meer dan tot 
nu toe het geval is geweest, in natuur- 
steen te worden vastgelegd, 


NATUURSTEEN e LEVENDE STEEN 


Zi op de foto het moderne gebouw van de Mutual 

Life & Citizens Assurance Co. Ltd. te Sydney 
N.S.W. in Australië. Ook dáár Luxaflex aluminium ja- 
loezieën! Reeds passen architecten over héél de wereld 
ze dankbaar en veelvuldig toe. Want èn de strakke, 
elementaire schoonheid èn de utiliteit èn de onaantast- 
bare duurzaamheid van deze moderne zonwering is 
zonder weerga! Bovendien: Luxaflex blijft door de jaren 
heen als nieuw zo mooi en... vraagt ternauwernood 
onderhoud ! 


UXA lex al 


LLU 


IT 


overal 


elders 


in de 


wereld 


Luxaflex Thermofort lamellen 

Alléén Luxaflex Thermofort lamellen laten zich ongestraft bui- 
gen. Niet éénmaal maar steeds weer opnieuw, zonder kans op 
beschadiging of vervorming. Dank zij een nieuw hardingsproces 
zijn ze de enige lamellen ter wereld die altijd springlevend” 
blijven! 

Krimpvrije, afwasbare plastic banden. 

Soepele nylon koorden. 

Simpel bedieningsmechanisme. 


Veie decoratieve kleurencombinaties. 


uminium jaloezieën 


met Luxaflex Thermofort lamellen 


Schrijf voor de gratis brochure met vele technische gegevens en de lijst van Nederlandse Luxaflex-fabrikanten naar: 


HUNTER DOUGLAS HOLLAND — POSTBUS 504 


ROTTERDAM — TELEFOON 77540 - 77735 


Bauduin 


Laat nu de kraan... niet maar openstaan! 


mn 


. wij bedoelen bij het mengen van Uw beton met CEMIJ-cement. 
Want wel wordt door veel water de betonspecie gemakkelijker 
verwerkbaar, maar .... elk te véél aan water vermindert de 
sterkte, de weerstand tegen afslijting en de dichtheid. Bij koud 
weer begint de verharding later. Bovendien wordt de krimp van 
het beton groter naarmate de hoeveelheid aanmaakwater toeneemt. 


watergehalte in procenten 
van het minimum nodige 


toenemend watergehalte geeft 


Ook te weinig water geeft slecht beton. De praktijk leert echter, 
dat zelden te weinig en heel dikwijls te veel water wordt gebruikt. 
Dus: wees zuinig met water!! 


dalende betonsterkte 


Hierbij een grafiek, die duidelijk laat zien hoe bij toenemend 
watergchalte de druksterkte van het beton daalt. 


van het maximum 


CEMIJ „cement: goed:voor het grootste miljoenenwerk - goed voor het kleinste huis 


verkoopassociatie enci-cemij n.v. amsterdam 


Past U hardplastic toe ? 
Neem dan Formica ! 


Geen enkele andere hardplastic bekle- 
dingsplaat laat zich zo prettig verwerken 
als Formica - Krimpt niet, rekt niet, en 
het blijft af! Eerlijk is eerlijk: Formica 
is iets duurder, maar belangrijk beter en 
het biedt een grotere keuze uit fraaiere 
dessins en kleuren. 


EERLIJK IS EERLIJK, FORMICA DUURT 'T LANGST 


FORMICA 


HARDPLASTIG 


DE LA RUE 


e 


Importeur: VIBA - Den Haag 
Kon. Emmakade 199 - Tel. 394905* 


Goedewaagen 
bouwkeramiek 


mn 


RELIËFS EN MOZAÏEKEN 
UITGEVOERD NAAR DE 
TEKENINGEN VAN OPDRACHT- 
GEVER, FREE LANCE - OF 
EIGEN ONTWERPERS 


mv 


KONINKLIJKE FABRIEKEN 
GOUDA - TEL. 01820.4641 


ERO te a OE 


een lamp met _—, 
vele combinatiemogelijkheden 


Indoor -vertichting 


Paulus Potterstraat 22 Amsterdam 


Onze zo juist verschenen belangrijke catalogus 58 
kunt U spoedig verwachten 


Gepertectioneerde SCHUIFRAMEN 
VOUW- of HARMONICADEUREN 


Complete pretfab-raamelementen bij skeletbouw voor kantoren, ziekenhuizen, bedrijfsgebouwen 


n.v. Ingenieurs-Bureau voor BOUWNIJVERHEID OEGSTGEEST tel. K1710-20341 * 
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— ARCHITECT H. M. VAN DE VREDE 


hete; 


GA 
OO 
ere 


ee 
°, 


eren, 


eee 
le; 
eters: 
tetote: 


Ö 
© 


te 
4, 


(Ad 
% 


eeen 


Deuren, ramen, kozijnen, puien, tuimelramen, enz. van het 
echte teakhout 


HOUTINDUSTRIE NORHTGO N.v. 


NOORDWIJK - TELEFOON O1719-2324 


vetetetete' CMD 
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BOERENLEENBANK — ’S-HERTOGENBOSCH E.O. 


De enige vorm van zonwering, welke 
tevens een waardevol decoratief 
element vormt in de opbouw van elk 
interieur. Leverbaar in 15 kleuren. 


KAAK 


Dealers door geheel Nederland. Vraagt onze dealerlijst. 


BINGHAM & CO. 


_HOOFDKANTOOR: SCHIEDAM, NIEUWE HAVEN 59—71, TEL. 69095 (4 L) 64775 (2 LD) 


andblad, opgericht door het Genootschap „Architectura 
Amicitia’ in samenwerking met de Koninklijke Maatschappij 

Bevordering der Bouwkunst Bond van Nederlandsche 
chitecten B. N. A. Orgaan van het Genootschap A. et A. 


dactie 


Blijstra, Letterkundige 
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Je prends l'avion pour Chandigarh demain matin. Je n'ai pas le temps d'écrire 


de longues choses sur notre ami Rietveld. Mais je suis bien heureux de pouvoir 
lui apporter un tÉmoignage d'amitié, d'admiration et d'estime à l'occasion de 
ses 70 ans. 

Rietveld est un architecte honnête et toute sa recherche a été faite de rigueur, 
d'invention et de scrupule. C'est ce qui lui a donné une place si valable dans 
I'époque moderne. 


WE En A 


Le Corbusier 


G. Rietveld was an imaginative leader when some of the best men in our 
profession were young. 1 cannot speak without bias about him. I cannot and do 
not care to conceal that T am partial. 1 never shall forget his friendliness and 
hospitality afforded me in 1929 in his famous house, which in its design ushered 
in a new spirit of architectural design and domestic pattern. 


A harmonious blending of humane interests and technical inventiveness has 
distinguished this great man for decades. 


Il cannot sufficiently express my warm admiration, and I hope for many more 
years of fruitful work expressing the genius of Rietveld, a proud example of 
architectural leadership of Holland, a country of so many gifted architects 


and planners. 
sh enn 


Richard J. Neufra 


idelaire scrisse: „Le leggi metriche non sono tirannie inventate arbitraria- 
te. Sono regole che vengono pretese dall\organismo dello spirito stesso. 
e non hanno mai impedito all'originalita’ di realizzarsi. Il contrario € 
o: esse hanno sempre aiutato l'originalita’ a maturare”. A questa fede si 
risce il contributo che Rietveld dette all'architettura moderna nel movimento 
Stijl. Dopo l'escatologica avventura cubista, era necessario proporre al 
| do architettonico una grammatica, un metodo lessicale, un chiaro processo 
Fessivo. Rietveld, piu’ di ogni altro architetto del gruppo „De Stijl’, intese 
fesponsabilita’ di questo compito. 


“_superfluo ricordare in che consisteva questo compito. La poesta letteraria, 
a ancora di quella figurativa, ne aveva precisato i termini: Rimbaud e 
Wlarmé avevano offerto un fondamento lessicale a tutta la poesia del nostra 
plo. Prima di loro, lo stesso Baudelaire, in un passo illuminante del 1859, 


a scritto: „La fantasia decompone tutta la creazione; segquendo leggi che 


furiscono nel piu’ profondo interno dell'anima, raccoglie e articola le parti 
cosi’ risultano e ne produce un nuovo mondo’. Decomporre, „disoggetti- 
ple cose in linee, colori, movimenti, accidenti divenuti autonomi seguendo 
processo deformante scientifico e tecnicizzato: questo era il compito scon- 
lante ma affascinante che si poneva allarchitettura sessant'anni dopo 
uizione di Baudelaire. A questa esigenza storica Rietveld rispose elaborando 
$l'architettura una grammatica basata sulle intuizioni di Theo van Doesburg 
lille esperienze intellettuali e figurative di altri artisti. 

suo gran merito, a mio giudizio, sta nel non essersi stancato, o meglio 
lessersi stancato piu’ tardi degli altri. Nella nostra epoca inquieta, troppi 
sti „superano” il proprio linguaggio prima di averlo approfondito; temono 
hpparire sterili, di ripetere se stessi, di essere considerati „invecchiati'; 
paura di invecchiare, vogliono „sorprendere'’, e questo e° proprio un segno 
na vitalita’ senile. Tra gli architetti del gruppo „De Stijl’, Theo van 
sburg era uno spirito cosi’ turbolento da non poter rimanere fedele a se 
bo per lungo tempo; J. J. P. Oud possedeva un’ aristocratica carica lirica 
non poteva essere confinata, al di la’ di una giovanile esperienza, nell' 
lito di una grammatica; molti altri cercavano, sia pur inconsciamente, un 
pquio con la „Scuola di Amsterdam”, cioe” un compromesso. Rietveld fu 
co a rimanere fedele. Preferi' rinunciare ad alcuni moti poetici per appro- 
lire una grammatica espressiva di universale valore. In questo consiste la 
sl eccezionale importanza culturale. 

ih un libretto scritto nel 1953 e intitolato „Poetica dell’ architettura neo- 
ltica’”’, affermavo che il movimento „De Stijl” non e° morto poiche’ ha 
slorato un metodo compositivo e un metodo critico che ha una validita’ 
slnne. Sono convinto che questo sia esatto. Poche settimane fa, rivedendo 
lunicipio di Hilversum di Dudok e analizzandone il procedimento creativo, 
sbtatavo come esso partecipasse largamente dell'apporto lessicale di „De 
'!, Quando un sistema linguistico e° adottato al di fuori della cerchia del 
3timento che lo ha prodotto, da architetti di sensibilita’ diversissima, vuol dire 
Enon e° una moda, ma un parametro permanente di una cultura figurativa. 


pl 


questa cultura Rietveld fu il piu’ tenace assertore. 


lopere piu’ recenti di Rietveld appaiono liberate dai termini grammaticali 
WDe Stijl’, il metodo della decomposizione e della ricomposizione sembra 
lasia, che costitui’ il grande insegnamento morale di „De Stijl”, e° ancora 
lente. Abbiamo un’ opera di Rietveld in Italia: il Padiglione Olandese alla 
Ihnale di Venezia. Se eccettuiamo il Padiglione Austriaco di Joseph Hoff- 


iin, e° certamente il migliore edificio della Biennale. Pacato, ma preciso e 


tito, il gusto delle dissonanze acquetato. Ma il controllo intellettuale della 


le, e\ un prodotto poetico soave. Aveva ragione Baudelaire: la regola 


shhmaticale ha sempre aiutato l'originalita” a maturare. 
| 
| 
| 


Bere 


| Bruno Zevi 


Rietveld continues to work quietly in Utrecht. A 
modest man (who says of his greatest work ‘It was 
an experiment. 1 never did it again), he is still 
comparatively unknown, whilst much credit goes to 
better publicised architects for plastic inventions which 
were, in fact, conceived and executed in Utrecht ten 


years previously. *) 


It is not claimed that other architects used these inven- 
tions in exactly the same way that he used them, or 
that they used them less successfully, but that they 
entered the vocabulary of architects through him. 


We first met Rietveld in '55, the year he built at 
Arnhem a pavilion for the annually held International 
Exhibition of sculpture. 


It was a building **) of a man who thought in terms 
of the actual nature and size of the component parts, 
and it was in no way programmatically geometric or 
abstract. And it was just this which made the building 
so distinct from the same architects’ tremendous de 
Stijl period, and indicated his capacity for renewal. 


In 19234 Rietveld created the incomparable Huis te 
Utrecht — the only truly canonical modern building 
in Northern Europe. 

Holland has therefore a living great master — 
and it is to him and to Van Doesburg and Mondrian 
that the young Dutch architects look back to their 
starting point. Holland is in consequence the only 


country in Europe with modern form-tradition. 


Rietveld's armchair appeared in the founding year 
of de Stijl, 1917, and it was much „purer’ (in Mon- 
drian's own sense) than Mondrian's work at that 
time. 

We are grateful to now possess one of these chairs, 
and feel it alone gives the status of a Collection to our 


assembled chairs. 


This Jubilee must encourage the younger generation 
in that it shews that it is possible to survive un- 


compromised and incorrupted. 


A. and P. Smithson 


*) _Discontinuous plank and stick polychromatic furniture (Rietveld 


1917). Discontinuous plane polychromatic house (Rietveld 1923), 
**) The pavilion has now been demolished. Rietveld designed it 
so that almost all of the materials could be taken back to the 


Contractors yard. 


—_l 
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G. Rietveld im internationalen Blickfeld 


Der Name G. Rietveld ist mit der modernen holländischen und der modernen 
internationalen Architekturentwicklung auf das engste verbunden. Diese Ver- 
bundenheit kennen wir seit den ersten Anfängen der „Stijl'-Bewegung, der 
sich Rietveld im Jahre 1917 anschloss und zum markantesten und konsequen- 
testen Architekten dieser Auffassung wurde. Er ist diesen Prinzipien bis auf 
den heutigen Tag in dem Sinne treu geblieben, als er sie entsprechend den 
veränderten geistigen und künstlerischen Voraussetzungen weiterentwickelt hat. 
Was Theo van Doesburg, der geistige Führer der für die moderne künst- 
lerische Entwicklung so grundlegend wichtigen „Stijl -Bewegung mit Wort und 
Stift postulierte und zusammen mit C. van Eesteren in Modellen baute, setzte 
G. Rietveld in die Wirklichkeit um. Darunter ist das im Jahre 1924 in Utrecht 
erstellte Wohnhaus die bedeutsamste Realisation und stellt ein Beispiel der 
neoplastischen Gestaltungsauffassung von bleibender historischer Bedeutung 
dar. Es handelt sich hier um eine völlig neue Raumvorstellung und um eine 
ebenso neue Methodik der praktischen Verwirklichung vermittelst frei schwe- 
bender, ebener, rechteckiger Flächenelemente. Ueber die rein zweckbedingten, 
materiellen Ziele hinaus sind diese Elemente in ihren Wechselbeziehungen in 
ein letztes ästhetisches Gleichgewicht gebracht, und das von ihnen um- 
schlossene Raumgefüge ist gekennzeichnet durch ein rhytmisches Oeffnen und 
Schliessen und durch eine in sich ruhende Dynamik des Raumes. Einen 
weiteren wichtigen Schritt zur totalen Architektur vollzog Rietveld in diesem 
Hause durch die Einbeziehung der Farbe als raumbildendes Element, dessen 
Anwendung analog zur Gestaltung der Form auf den Prinzipien der neo- 
plastischen Kunst beruht. 


Dieses Utrechter Haus von Rietveld ist seither unzählige Male veröffentlicht 
worden, und ich glaube behaupten zu dürfen, dass es zu den meist publizierten 
modernen Bauten überhaupt gehört. Bezeichnenderweise erscheint es haupt- 
sächlich als Illustration von architekturtheoretischen Aufsätzen, weil dieser 
Bau zu einem Markstein der modernen Entwicklung geworden ist. 


Rietvelds Bedeutung als Architekt und Künstler ist selbstverständlich nicht 
an das Haus in Utrecht gebunden. Er befasste sich auch mit Möbeln und 
schuf völlig neue Typen, in denen wir wiederum die ästhetischen Prinzipien 
des Neoplastizismus finden, und die später, beispielsweise am Bauhaus 
in Dessau, ausserordentlich anregend und wegweisend wirkten. Bei all 
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diesen Arbeiten geht es Rietveld um eine letzte Klar 
heit und Einfachheit der architektonischen Verhäk 
nisse und der gedanklichen Ueberlegungen. 


Es ist kein Zufall, dass heute Rietvelds Werk wieder 
um besonders stark interessiert, vor allem die jünger 
Generation, die gewissermassen die Gestaltungsa 
fassung des Neoplastizismus neu entdeckt und sig 
in ihren Arbeiten davon sehr stark anregen lässt. | 


Das neuere Werk Rietvelds, Wohnhäuser, Läden, Siee 

lungen, Ausstellungen, ist von der selben klaren Kon 
sequenz der Auffassung wie die früheren Arbeitent 
Selbstverständlich hat Rietveld als ein mit den geistigeak 
und socialen Strömungen der Zeit gehender Künstler 
sich ständig weiterentwickelt, ohne jedoch von deng 
strengen Grundprinzipien abzuweichen. Gerade in diel 
ser unentwegten Treue zeigt sich die starke und integre 
Künstlerpersönlichkeit Rietvelds, die wir heute umsct 
mehr bewundern, als doch in der allgemeinen Archih 
tektursituation so viel Oberflächlichkeit und konjunlel 
turbedingte Effekthascherei festzustellen sind. Der vonf 
ihm gestaltete holländische Pavillon an der Biennalel 
von Venedig, das einzige neue Werk, das ich aus 
eigenem Erlebnis kenne, ist in dieser Beziehung von 
letzter Einfachheit, wirkt aber gerade dadurch und| 
durch seinen ingeniösen Raumgedanken unmittelbar 
und stark, Wenn es sich hier auch um einen verhälte 
nismässig kleinen Bau handelt, so erkennen wir dariti 
dennoch die typische Rietveld'sche Gestaltungsaufe 
fassung, und wir freuen uns über die durch diesen 
Bau dem Künstler von seiner Landesregierung q@ 
währte offizielle Anerkennung. | 


Alfred Ro 


Rietveld 70 jaar 


72 en 74 Huis aan de Prins Hendriklaan 50, 


cht 


1924 


Ik neem morgenochtend het vliegtuig naar Chandigarh. Ik heb geen tijd een 
lange verhandeling over onze vriend Rietveld te schrijven. Maar het maakt mij 
gelukkig hem ter gelegenheid van het feit dat hij zeventig jaar wordt een 
getuigenis van mijn vriendschap, bewondering en hoogachting te mogen 
zenden. 

Rietveld is een eerlijk bouwmeester en geheel zijn streven is gekarakteriseerd 
door strakheid, verbeelding en nauwgezetheid. Dit heeft hem zulk een waarde- 
volle plaats in de hedendaagse ontwikkelingsgang gegeven. 


Le Corbusier 


G. Rietveld was een leider vol verbeeldingskracht toen sommige van de besten 
in ons vak nog jong waren. Ik kan niet zonder vooringenomenheid over hem 
spreken. Ik kan en wil niet verhelen, dat ik partijdig ben. Ik zal nooit zijn 
vriendelijkheid en gastvrijheid vergeten, die hij mij in 1929 verleende in zijn 
beroemd huis, in het ontwerp waarvan een nieuwe geest voor de architectonische 
conceptie en het wonen tot uiting kwam. 

Reeds tientallen jaren heeft deze grote man zich onderscheiden door het 
harmonisch samengaan van belangstelling in de mens en technische vinding- 
rijkheid. 

Ik ben niet in staat voldoende mijn oprechte bewondering tot uitdrukking te 
brengen en ik hoop dat Rietveld, een trots voorbeeld van het architectonische 
leiderschap van Nederland — een land van zoveel talentvolle bouwmeesters en 
stedebouwkundigen — nog menig jaar van vruchtbare arbeid, waarin zijn genie 
tot uiting komt, beschoren zal zijn. 


Richard J. Neutra 


Rietveld zet zijn arbeid rustig in Utrecht voort. Een bescheiden man (die van 
zijn grootste werk zegt: „Het was een experiment. Ik heb het nooit weer ge- 
daan’), die nog steeds betrekkelijk onbekend is, terwijl door middel van publi- 
katies beter op de voorgrond getreden architecten gewaardeerd worden om hun 
plastische vondsten, welke, in feite, tien jaar eerder in Utrecht werden ont- 
worpen en uitgevoerd *). Hiermee wil niet gezegd zijn, dat andere architecten 
deze vondsten op precies dezelfde wijze toepasten als hij dat deed, of dat zij 
ze met minder succes toepasten, doch dat deze vondsten door zijn toedoen in 
de „woordenschat van de architectuur werden opgenomen. 

Wij maakten voor het eerst in '55 kennis met Rietveld, het jaar waarin hij 
het paviljoen voor de periodiek plaats vindende tentoonstelling van beeld- 
houwkunst bouwde. Het was een gebouw **) van een man, die in termen van 
de werkelijke natuur en de maten, waardoor de samenstellende delen beheerst 
worden, dacht en het was in generlei wijze op programmatische wijze geo- 
metrisch of abstract. En hierdoor juist onderscheidde het gebouw zich duide- 
lijk van het werk van deze architect uit de befaamde Stijl-periode, waardoor 
zijn vermogen tot vernieuwing bleek. In 1923/24 schiep Rietveld het onverge- 
lijkelijke huis te Utrecht, het enig werkelijk algemeen aanvaarde en gezag- 
hebbende moderne gebouw in Noord-Europa. 

Holland heeft daarom een grote levende meester — en zijn werk, evenals 
dat van Van Doesburg en Mondriaan, beschouwen de jonge Nederlandse 
architecten als hun uitgangspunt. Holland is dientengevolge het enige land 
in Europa met een moderne vorm-traditie, 

Rietveld's armstoel ontstond in het oprichtingsjaar van De Stijl, in 1917 en 
deze was „zuiverder (in Mondriaans eigen opvatting) dan Mondriaans werk 
in die tijd. Wij zijn dankbaar, dat wij één van deze stoelen ons eigendom 
mogen noemen en hebben het gevoel dat alleen deze al ons stoelenbezit tot 
de staat van een collectie verheft. 


Dit jubileum moet de jongere generatie aanmoedigen, doordat het toont hoe 
het mogelijk is zonder compromis en zonder vervalsing te kunnen leven. 


A. en P. Smithson 


*) Onderbroken plank en stijl, polychroom meubel (Rietveld 1917). 


**) Het paviljoen is nu afgebroken. Rietveld ontwierp het zo, dat bijna al het materiaal weer 


door de aannemer terug genomen kon worden. 
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Baudelaire schreef: „De meetkundige wetten zijn geen willekeurig uitgevonden 
despoten. Het zijn regels, welke door het organisme van de geest zelf in het 
leven worden geroepen. Ze hebben de originaliteit nooit verhinderd zich te 
verwezenlijken. Het tegendeel is waar: ze hebben steeds de oorspronkelijkheid 
geholpen in haar rijpwording. 

De bijdrage, die Rietveld in de Stijlbeweging aan de moderne architectuur 
gaf, staat in het teken van dit geloof. Na het eschatologische avontuur van het 
kubisme, was het nodig om aan de architectuurwereld een grammatica voor 
te leggen, een methode van taalgebruik, een heldere werkwijze voor het 
uitdrukken van gedachten. Rietveld, méér dan enige andere architect van de 
Stijlgroep, begreep de verantwoordelijkheid van deze taak. 

Het is overbodig om te herinneren aan de inhoud van deze taak. De belle- 
tristische poëzie, eerder nog dan de beeldende kunst, had de doelstellingen 
gepreciseerd: Rimbaud en Mallarmé hadden een taalkundig fundament aan de 
gehele dichtkunst van onze eeuw geboden. Vóór hen schreef Baudelaire, in 
een verhelderende passage in 1859: „De fantasie ontbindt de gehele schepping; 
terwijl ze wetten volgt, welke aan het diepste van de ziel ontspringen, ver- 
zamelt en beweegt ze delen, die uit de ontbinding resulteren, en schept hiermee 
een nieuwe wereld.” Ontbinden, ontvormen der dingen in lijnen en kleuren, 
bewegingen en zelfstandig geworden toevalligheden, een wetenschappelijk en 
vertechniseerd proces van vervorming volgende: dit was de ontredderende 
maar toch boeiende taak, welke de architectuur zich gesteld zag, zestig jaar 
na de intuïtie van Baudelaire. Op deze historische eis antwoordde Rietveld 
door een grammatica voor de architectuur uit te werken, die gebaseerd was op 
de intuïties van Theo van Doesburg, en op de intellectuele en beeldende 
ervaringen van andere kunstenaars. 

Zijn grote verdienste ligt naar mijn oordeel hierin, dat hij niet moe werd 
deze stelling vol te houden, of beter gezegd, dat hij later moe werd dan de 
anderen. In onze onrustige eeuw overleven te veel artiesten hun eigen spraak- 
gebruik, voordat ze deze hebben verdiept; ze zijn bang om steriel te lijken, 
om zichzelf te herhalen, om voor verouderd versleten te worden. In de angst 
om te verouderen zoeken ze te epateren, maar dat is juist een teken van 
ouderdomsvitaliteit. Onder de architecten van de Stijlgroep was Theo van 
Doesburg zulk een turbulente geest, dat hij zichzelf niet trouw kon blijven 
voor lange tijd. J. J. P. Oud bezat een aristocratische geladenheid van lyriek, 
welke zich niet liet begrenzen, buiten zijn jeugdervaringen, door verlangens 
naar een grammatica; vele anderen zochten, zij het ook onbewust, een samen- 
spraak met de Amsterdamse School, d.w.z. het compromis. Rietveld was de 
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enige, die trouw bleef. Hij gaf er de voorkeur aan verscheidene poëtische 
aanvechtingen te weerstaan, om de expressieve grammatica te kunnen ver- 
diepen tot zijn universele waarden. En dit is het wat zijn uitzonderlijke 


culturele belangrijkheid uitmaakt. 


In een boekje, dat ik in 1953 schreef onder de titel „De poëzie der neo- 
plastische architectuur’ (Poetica dell’ architettura neoplastica) beweerde ik 
dat de Stijlbeweging niet dood is, omdat ze een compositiemethode heeft 
uitgewerkt en een kritische methode, welke een voortdurende waarde bezitten. 
Ik ben er van overtuigd dat dit juist is. Enkele weken geleden, toen ik het 
Raadhuis van Hilversum weerzag, en terwijl ik de scheppende werkwijze 
analyseerde, merkte ik op hoe dit op brede wijze deelnam aan de „taal- 
kundige” bijdrage van De Stijl. Wanneer een- grammaticaal systeem wordt 
overgenomen, bùiten de kring der beweging welke het heeft voortgebracht, door 
architecten van een zeer verschillende gevoelssfeer, betekent dit, dat het niet 
meer een mode is, maar een overal aanwezige factor van de beeldende cultuur. 
En van deze cultuur was Rietveld de meest hardnekkige aanhanger. 

De meest recente werken van Rietveld blijken bevrijd te zijn van de gram- 
maticale doelstellingen van De Stijl, de methode van decompositie en re- 
compositie schijnt verzwakt, de smaak der dissonantie verstild. Maar de 
intellectuele controle der fantasie, welke de grote morele les van „De Stijl” 
uitmaakte, is nog steeds aanwezig. We hebben een werk van Rietveld in Italië: 
het Hollandse paviljoen van de Biennale te Venetië. Wanneer we het Oosten- 
rijkse paviljoen van Joseph Hoffmann uitsluiten is dit zeker het beste gebouw 
van de Biennale. Rustig, maar precies en vitaal, is het een dichterlijk produkt, 
en vriendelijk. Baudelaire had wel gelijk: de grammaticale regel heeft steeds 


de oorspronkelijkheid geholpen om te rijpen. 


Bruno Zevi 
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De naam G. Rietveld is met de ontwikkeling van 
Nederlandse en de moderne internationale architectu 
ten nauwste verbonden. Die verbondenheid kennd 
wij reeds van het eerste begin van de „Stijl '-bewegirf 
af, waar Rietveld zich in 1917 bij aansloot en de mak 
kantste en meest consequente architect van deze op 
vatting werd. Hij is deze principes tot op de huidi 
dag trouw gebleven in die zin, dat hij zich in overeerk 
stemming met de veranderde geestelijke en kunstzinnig 
inzichten verder ontwikkeld heeft. Wat Theo va 
Doesburg, de geestelijke vader van de „Stijl -bewe 
ging, welke voor de ontwikkeling van de mode 
kunst een belangrijke grondslag is geweest, met woor 
en tekenstift voorstond en, samen met Van Eestere 
in maquettes toonde, wist G. Rietveld met de daad 
verwezenlijken. Het in 1924 in Utrecht gebouwd 
woonhuis is daarvan de belangrijkste realisatie en 
een voorbeeld geworden van neoplastische stijlopvatk 
ting van blijvende historische betekenis. Het gaat das 
om een. geheel nieuwe voorstelling van de ruimte @ 

om een, eveneens nieuwe, methodiek van de praktisch 
verwezenlijking door middel van vrij zwevende, hori 
zontale, rechthoekige vlakken. Los van de zuive 
functionalistische, materiële doelstellingen, zijn d 
vlakken in hun wisselwerking in een laatste esthetisch 
evenwicht gebracht en de daardoor omsloten ruimté 
wordt gekenmerkt door een ritmisch open en gesloter 


Gi 


de ruimte. 
Verder deed Rietveld in dit huis een belangrijkdh 


gebruik van de kleur als ruimtebepalend al 


verdere stap naar een totale architectuur door 


kunst berust. 


Dit huis te Utrecht is sedertdien ontelbare malen ged! 
publiceerd en he geloof te mogen beweren dat het 


Kenmerkend is daarbij wel dat het bij voorkeur ge 
bruikt wordt als illustratie bij artikelen van archit 
tectuur-theoretische aard, omdat dit huis het prototype 
is geworden van de moderne ontwikkeling. 


Rietvelds betekenis als architect en kunstenaar 
vanzelfsprekend niet beperkt tot het Utrechtse huist 
Hij was ook bezig met meubelen en schiep geheel 
nieuwe typen, waarin we wederom de principes vark 
het estheticisme van de neo-plastiek vinden en dief 
later, bijvoorbeeld in het Bauhaus in Dessau, buitens 
gewoon stimulerend en richtinggevend werkten. In al 
deze arbeid gaat het bij Rietveld om de laatste heldere 
heid en eenvoud van de architectonische verhoudings 
en verstandelijke overwegingen. 


Het is geen toeval dat Rietvelds werk vandaag wél 
derom sterk de aandacht trekt, in 't bijzonder van del 
jongere generatie, die in zekere zin deze stijlopvath 
tingen van de neo-plastiek nieuw ontdekt heeft en 
zich in deze werken verdiept. 


Winkelhuis te Wesel (Duitsland) 1928 
Interieur bioscoop te Utrecht 1936 
Zomerhuisje te Petten 1938 

Armstoel 1943 


A Oo No 


Het nieuwste werk van Rietveld — woonhuizen, win- 
kels, woonwijken, tentoonstellingen — is van dezelfde 
heldere consequentie van opvatting als zijn vroegere 
werk. Vanzelfsprekend heeft Rietveld als kunstenaar, 
die met de geestelijke en sociale stromen van zijn tijd 
meegaat, zich voortdurend verder ontwikkeld, zonder 
evenwel van de strenge grondbeginselen af te wijken. 
Juist in deze onwrikbare trouw toont zich de sterke 
en integere persoonlijkheid van de kunstenaar Rietveld, 
die wij heden destemeer bewonderen, nu in de alge- 
mene ontwikkeling van de bouwkunst zoveel opper- 
vlakkigheid en conjunctuurgevoelig effectbejag moet 
worden geconstateerd. Zijn Nederlands paviljoen op 
de Biennale te Venetië, het enige nieuwe werk van 
hem, dat ik uit eigen aanschouwing ken, is in dit 
opzicht van een uitgesproken eenvoud; het spreekt 
evenwel daardoor, en door zijn ingenieus ruimtebegrip, 
onmiddellijk en sterk aan. Ook nu het hier slechts 
gaat om een betrekkelijk klein bouwwerk, herkennen 
wij daarin de typische stijlopvatting van Rietveld, en 
wij verheugen ons erover dat de regering van zijn 
land hem met deze opdracht officieel heeft erkend. 


Alfred Roth 


Rietveld heeft met buitengewone toewijding van het kleine naar het grote 
gewerkt. Van het geringste stuk huisraad of speelgoed, via interieurs, naar 
het bouwen. 

Zijn geest, die gericht was op het „los’-maken van bindingen, gevolg van 
jeugdinvloeden, paste voortreffelijk in het „Stijl'-milieu. „Kapot maken en 
weer opbouwen!’ („destructie en constructie’) was daar de leus, die aan de 
moderne schilderkunst ontleend was. 

In zijn meubelen was Rietveld beu van pen en gat of zwaluwstaart. Onze 
zoon heeft nog een geestige kruiwagen van hem uit die begintijd, waarin alle 
onderdelen, zoals in al zijn werkstukken van destijds, „los” op elkaar ge- 
spijkerd of geschroefd zijn. 

Van zijn meubelen ging hij over op het interieur en vervolgens op woon- 
huizen. Bindingen verdroeg hij ook na dat begin, evenals nu, nog slecht. 
Dit zal wel de reden zijn waarom hij nooit tot grote bouwopgaven kwam, want 
ze zullen hem zeker wel zijn aangeboden. Bij grote bouwopgaven zijn „bin- 
dingen” (constructies van formaat, technieken met nauwkeurige eisen, strenge 
organisatie van leven of bedrijf in een bouwwerk enz.) niet te ontgaan. Zonder 
enigermate doorgevoerde binding van esthetische aard gaat het daarbij ook 
niet. Te veel vrijheid komt in zulke gevallen in botsing met algemene tendenzen 
van de’ ontwikkeling van ons bestaan. Tendenzen, die ook in hoge mate 
„Stijl vormend zijn. Hierover verschilden we, naar het scheen, nogal van 
mening. 

Qua vorm-karakter voortgekomen uit de schilderkunst bleef het bouwen 
van Rietveld ook op den duur picturaal (voortkomend uit de schilderkunst!) 
beïnvloed. Het ging bij voorkeur speels langs het „structurele’ heen. In de 
Julianahal was dit, door de soort bindingen, die ik opsomde, bezwaarlijker en 
zo ontstond hier enige wijziging in de esthetiek. 

Met het bovenstaande probeerde ik aan te duiden, wat ik als de kern van 
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zijn werk zie. Wat hij in het kader daarvan | 
stand bracht, is van een aantrekkelijkheid, die niet Hi 
imiteren blijkt. Zij die trachten het ook zo te doe 
komen er in de regel slecht af. Het is niet de mani 
die het doet, maar het is de innerlijke geestesgestek 
heid die het werk zijn noblesse geeft. 

Door al het werk van Rietveld gaat het streven d 
„vrij’ te bouwen. Zijn belangrijkste dingen deed || 
doet hij in deze sfeer. Daarom is zijn liefdevol weff 
op woningbouwgebied zo charmant en leerzaam. Hi 
ook zijt tentoonstellingswerk, waarin hij weinig la 
van „bindingen” heeft. Wie herinnert zich niet 
prachtige paviljoen, dat hij op Sonsbeek bouwde? 

Het plezierige, dat van zijn werk uitgaat, kenmer 
ook zijn persoon. Wie is er, die Rietveld niet grad 
mag? Zo iemand ken ik niet. Een ieder wenst hem di 
zijn feestdag een lang leven. | 
Ik zelf zou hem de leeftijd van Methusalem gunnat 


als zoiets in deze tijd nog mogelijk was! 


iele 12 ol 


onder Huis aan de Van Soutelandelaan 


1935/36 


te ‘s-Gravenhage 


rechts Huis aan de Van Ouwenlaan 
te ‘s-Gravenhage 1935/36 | 


fveld is Rietveld, dat is eigenlijk de enige werke- 


| omschrijving die men van hem kan geven als 
B 


hitect en als mens. 
ir zijn weinig mensen, bij wie de persoonlijkheid 
het gewone leven van alle dag zo volledig in 
ireenstemming is met zijn leven als kunstenaar, als 
Rietveld het geval is. 
| houding en instelling ten aanzien van de pro- 
hen van het leven is volkomen gelijk aan die 
Waanzien van de architectuur. De grootste en be- 
rijkste daarvan is ongetwijfeld de onbevangenheid, 
| bijna kinderlijke onbevangenheid, die hem zonder 
lijd doet zijn, zodat er eigenlijk in het geheel geen 
leiding is om aan het bereiken van een bepaalde 
lijd speciale aandacht te wijden. 
lijn onbevangenheid gaat gepaard met een uit 
Herlijk meesterschap op het gebied der ruimtelijke 
ageving. Rietveld's plaats in Nederland als ar- 
ct is lang zo belangrijk niet als zijn plaats als 
litect in de wereld. Een profeet is niet geëerd in 
land; dit geldt in bijzondere mate voor Rietveld. 
fjna uit alle landen ter wereld, waar een archi- 
urvernieuwing plaats had, kwamen architecten 
bn naar Utrecht; „het huis Schröder” is een inter- 
bnale bedevaartplaats en voor buitenlandse colle- 
is de ervaring, om behalve dit werk te aan- 
luwen, ook de architect en de mens Rietveld te 


hoeten, van zeer bijzondere betekenis geweest. 


Zijn plaats in de internationale architectuurontwikkeling is het best te 


karakteriseren door de vergelijking met de leider van een research-laboratorium, 
waarin leven en architectuur worden onderzocht. Een leider dan, met de uit- 
zonderlijke eigenschap om het zelf te doen en met eigen werk leiding te 
geven, niet door het anderen te laten doen. 

In de ontwikkeling van de architectuur van de 20ste eeuw is Rietveld niet 
weg te denken. Zijn invloed is nimmer het gevolg van georganiseerde ver- 
bindingen noch van geschreven publikaties of theoretische beschouwingen, 
doch uitsluitend door zijn werk en zijn persoon. 

Hij heeft risico's genomen zoals deze alleen genomen mogen en kunnen 
worden door grote onderzoekers. Geen research op het gebied der bouw- 
techniek, in de zin van „Ratio-bouw’ maar op het gebied der geestelijke 
achtergronden van leven en architectuur. Hoe vreemd het moge klinken, toch 
zou ‚„Ratio-bouw er nooit hebben kunnen komen, als Rietveld niet de gees- 
telijke wegbereider was geweest. 

Zijn stem is jarenlang geweest als die van een roepende in de woestijn, van 
iemand die de mogelijkheden aanduidde en ze greep, toen zij eigenlijk nog 
voor niemand zichtbaar en grijpbaar waren. 

Hij heeft daarbij alles in de waagschaal gelegd, de kans van het verwerven 
van een solide architectenbureau met de daarbij behorende geestelijke en 
materiële erkenning. 

Zijn werken waren stuk voor stuk „proefstukken’, „modellen voor „proto- 
typen’, waarvan anderen leerden, op verder bouwden en ze vaak ook onbe- 
grepen verwerkten. 

Dit alles heeft hem echter nimmer verbitterd, hij ging en gaat zijn eigen weg, 


want Rietveld is nu eenmaal Rietveld. 
B. Merkelbach 
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Huis te Kinderdijk (rivierzijde) 1948 


Plattegrond huis aan de Reelaan te Den Dolder 1—200 
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aan de Reelaan Den Dolder 1951 


aan de Beekhuizenseweg te Velp 1951 
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rechts Huis fe Laren (N.H.) 
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Huis aan de Taveernelaan Den Dolder 1951/59 
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Huis te Bergeyk (N.B.) 1955 Medewerkster: Mej. H. Schröder, arch.te ETH 
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tuis te Apeldoorn 1957 
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oningbouw Hoograven Utrecht 1956 


sidewerkers: Mej. H. Schröder en J. van Grunsven 
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iljoen tentoonstelling 


bsbeek Arnhem 1955 


van beeldhouwkunst 
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De bal kaatst terug 


Aldo van Eyck 


„Ik word primair, vind je 't erg?” 


(Mondriaan 1910) 


Nog niet zo lang geleden zag ik een mannetje heel 
erg hard achter een tram aan hollen alsof het hem te 
doen was nog eens te bewijzen dat er geen zwaarte- 
kracht meer is. Men zegt nu, dat dit mannetje, waarvan 
ik de benen maar nauwelijks zien kon, 70 is ge- 
worden. — Maar wat gaat dit ons eigenlijk aan? 


In den beginne was er een „Stijl -gedachte, — maar 
nu ligt deze genesis al weer ver terug: 41 kalender- 
jaren is het geleden dat de eerste woorden van De 
Stijl begonnen zijn iets van de betekenis te veroveren, 
die zij inhielden. 

„Dit tijdschriftje wil zijn een bijdrage tot de ont- 
wikkeling van het nieuwe schoonheidsbewustzijn” 


Geen verantwoording van een redactie, geen woordje 
vooraf om een nieuw blad te verontschuldigen, maar 
een wonderbaarlijke zin. — Inderdaad een nieuwe 
jaartelling waard. Want wie de volle betekenis van 
dit „nieuwe schoonheidsbewustzijn’ in het bloed zit, 
zal beseffen, dat de mythe van onze tijd er in opge- 
sloten ligt. 


En daar staat ook Rietveld met zijn latjes-stoel, even 
wonderbaarlijk als het zinnetje; niet alleen, omdat hij 
het zinnetje gelijktijdig waar maakte, maar ook omdat 
hij dit 41 kalenderjaren geleden wist te doen (het zin- 
netje zal hij wel niet gekend hebben, maar wel de zin). 
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wij nog? Bestaan wij’ nog? En de genesis van de „Stijl -gedachte, van 


Hoe staat het met hem, staat hij nog? — En hoe staat het met ons, staen 


zinnetje en de stoel? Hebben zij intussen de genezing gebracht? Heeft d 


heilzame middel zijn werking gehad dat al die lege doosjes op elkaar g 


stapeld, verknipt en in elkaar geschoven, al die rood, wit, blauwe etike 
losgeweekt en tegen alles wat maar vertikaal is, geplakt worden? — Ten de 


ie 


wel natuurlijk, maar ik vraag dit juist aan hen, die de laatste tijd zo vlij 


aan het dozen zijn geraakt en zich gedragen alsof zij samen naar de bolles 


velden zijn geweest. (Een retorische vraag, want ik verwacht geen antwoort 


Het is niet prettig het te moeten zeggen, noch om het te horen; voor 


anderen niet, voor mij niet, voor Rietveld niet, maar wat nu gemaakt word 


— enkele uitzonderingen daargelaten — heeft met de „Stijl -gedachte, 


architectuur überhaupt, niets te maken. 


In 1951 schreef ik in Forum: 1920 en 1951 liggen niet zo ver uit elkaar al 
velen menen; 10 maal dertig jaar kunnen nodig zijn om een nieuw geluid € 


de realiteit van het dagelijks leven af te stemmen en vice versa. Het is haaf 
onbegrijpelijk dat nauwelijks ontdekte creatieve mogelijkheden door zo velell 
reeds nu op bijkomstige wijze gebruikt worden, tegen de geest in waart 
zij zijn voortgekomen. „Het tijdperk van de bijzondere vorm nadert zit 
einde, het tijdperk der relaties is begonnen’. „Zo de algemene tendens op he 


ogenblik in tegengestelde richting neigt, Mondriaans woorden ontkennend, dalf 


dient dit desondanks als een tijdelijke afwijking te worden beschouwd, he 
resultaat van ongeduld, van gebrek aan inzicht. Ja, vandaag heeft zelfs d 
wat boven alles nodig is. Nu vandaag is verbeelding nië 
fantasie. (Toveren met de werkelijkheid en goochelen naast de werkelijkheid 
zijn volstrekt verschillende bezigheden) 


Ik zou het tegengesproken hebben indien men mij voorspeld zou hebber 


kunst haasten 


’ 


dat binnen zeven jaar zelfs De Stijl zonder kauwen doorgeslikt zou word: 


Vandaag noem ik deze haast daarom de kunst van de kortste afstand, me 


de meesten buiten adem in een zalig zachte stoel; met Mondriaan „de candid 


zwakzinnige uit New York" *) naast Vincent veilig en wel opgeborgen 


de vaderlandse hemel (nochtans zonder Engelman); met Appel's „Vragendé 


kinderen” reeds 11 jaar verborgen achter 'n behangetje in het stadhuis, e 
Lucebert, winnaar van de Amsterdamse poëzie-prijs, doch als koning gekleed 


a) 


Engelman naar aanleiding van de Mondriaan-tentoonstelling 1946 


t de gummistok de deur uitgeslagen eer hij de bul van de burgemeester in 
vangst kon nemen; met Rietveld 70 en zijn stoel 41; met Stijl zonder stijl. 
doe staan de heren hier tegenover? Schamen zij zich toch wel een heel 
in beetje) — En de jongeren? Wat denken zij van dit weerzinwekkend 
tuurgepruts? — Wat is er toch gebeurd, dat dit allemaal mogelijk is? 


or wie het idee van een nieuw wereldbeeld nog helder voor ogen staat — 
> de vaagheid van de eenzame weg erheen de visie niet heeft vervaagd — 
De Stijl nooit ver weg, grijpbaar en ongrijpbaar (maar altijd kwets- 
ar): een acute realiteit, die schijnt te vervliegen, zodra hij meent er tastbaar 
talte aan te hebben gegeven, het uiterste te hebben gedaan. Met deze 
alte voor de ogen, staart zelfs hij wel eens de inhoud na. Maar dit is het 
dlot der sterken. Hij, in ieder geval, zal met Klee zeggen: „Wir fanden 
le dazu, aber noch nicht das Ganze, denn uns trägt kein Volk.” 


le is het te verklaren, dat ook aan dit idee, waarin kunst en leven, vorm 
|essentie tot eenheid geraken, zoveel geweld is aangedaan? Ook door hen, 
na de eerste inzet het idee „uitdroegen. Want ook zij hebben gedaan, wat 


r weinigen kunnen laten: De principiële „eenheid verkappen tot een 
ks kunstmatige polariteiten. 
Komt er dan geen eind aan de christelijke schizofrenie? in cyclocosmos — 


| 
Ì 
| 
en de grote „eenheid — is zelfs voor het kwade nog ruimte. 
| 


| is wel een zeer paradoxaal panorama dat Rietveld om zich heen ziet 
fen: de tweede onnozele vorm-maskerade heeft zijn intrede gedaan alvorens 
leerste van het toneel is verdwenen. Gif en tegengif zijn dus even giftig. 
lar ook Rietveld heeft zich niet geheel aan deze paradox kunnen onttrekken 
look niet aan de „officiële intocht van De Stijl. 


links _ Rijwielstalling t/o stafion Utrecht 1956 
onder Nederlandse afdeling Triennale Milaan 1957 


Het noodlot heeft gewild, dat Duiker, Van der 
Vlugt en Van Loghem vroeg gestorven zijn en toen 
alleen Rietveld en Van Eesteren met een enthousiaste, 
maar broos gefundeerde volgelingenschaar achterble- 
ven. De brug tussen deze schaar en de Stijl verloor 
daardoor drie van haar pijlers. (Oud en Van der Leck 
waren wakkelige). In 1931 stierf Theo van Doesburg, 
een leider wiens stuwkracht, profetisch inzicht, intelli- 
gentie en kunstenaarschap samen van zulke proporties 
waren, dat het droombeeld van zijn leven, dertig jaren 
verlengd, mij vaak voor de ogen zweeft, omdat ik er 
van overtuigd ben dat wij er nu anders voor zouden 
staan. Dat Rietveld en Van Eesteren alleen de brug 
niet meer hebben kunnen repareren is niet verwonder- 
lijk. Dit was constructief ook niet meer mogelijk. 
Over de wijze waarop dit begin van innerlijke een- 
zaamheid ook Rietveld (Van Eesteren vond in de 
CIAM „nieuwe ’ mogelijkheden) tenslotte van het grote 
uitgangspunt heeft verwijderd, straks meer. Over het 
zijspoor — noodlottigste van allen — waarin de stede- 
bouw is geraakt, als gevolg van de analytische men- 
taliteit der „Existenz-minimum -mensen, zie mijn op- 
merkingen over de stad als interieur van de gemeen- 
4— 1956, blz. 133. 

De ernst van de schaar, die overbleef, is boven 


schap: Forum No. 


iedere twijfel verheven (met uitzondering van de 
kortademigen, die al vrij spoedig de „8 en opbouw” 
verlieten — de „commissie-specialisten van vandaag). 
Zij hebben voor het zuiveringsproces dat zij nood- 
zakelijk achtten meer persoonlijke offers gebracht, 
dan men vandaag in staat is te vermoeden. Toch 
waren zij met wat anders bezig. Als gevolg van een, 
op zichzelf te begrijpen, sociale gezindheid hebben 
zij als architecten toch mi. de wagen voor het paard 
gespannen. Zij hebben hun sociale hervormingsas- 
piraties op één vlak met de architectuur gesteld en 
daarbij onherroepelijk de architectuur als kunst af- 
hankelijk van hun rationele denktrant gemaakt. Uit 
deze denktrant — uit de aard der zaak ook ma- 
terialistisch-idealistisch — is de Nieuwe Zakelijkheid 
ontstaan. Maar de „Nieuwe Zakelijkheid’ vormt 
maar een segment van de architectuur-cirkel, omdat 
zij maar een segment van de menselijke cirkel dekt. 
Zij hebben in de toonladder van het leven de valse 
tonen willen bijstemmen en de tonen, welke er niet 
tussen hoorden, willen verwijderen. Maar iets ha- 
perde er toch aan de manier waarop zij hierin te 
werk zijn gegaan, want zij hebben veel te veel tonen 
verwijderd en de rest gelijkgestemd. Zij hebben hun 
hart verpand aan het logische” (alsof er iets minder 
logisch is); hun argwaan tegenover kunst en kunste- 
naar hebben zij ook nooit onder stoelen en banken 
geschoven. 

Toch had deze argwaan weinig van de scherpzin- 
nigheid van de anti-kunst, anti-cultuur der dadaïsten. 
Zij vielen datgene aan, waarin zij eigenlijk tekort 
schoten. Wat bij de dadaïsten nihilistisch was werd 
bij hen daarom negatief! (Dada ist ein Narrenspiel 
aus dem Nichts, in dem alle höhere Fragen verwickelt 
sind’). Ja, dat logische denken! Hoe anders de „Klaare 
Kennisse” van Spinoza; „dat hetwelk niet en is door 
overtuyging van reede maar door een gevoelen en 
genieten van de zake zelve, en gaat de andere verre 
te boven’. Het omkeren van de waarheid die men zo 
naarstig zocht was typerend voor velen, die zich aan 
het historisch materialisme overgaven. Vooral geduren- 
de de dertiger jaren toen de directe invloed van de „ge- 
inspireerde" socialisten begon te tanen (het sociaal 
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realisme, waar de Nieuwe Zakelijkheid — hoewel qua vorm tegengesteld 
zelfs nog iets van heeft — is een voorbeeld). Het ontbrak hen nooit aan ijvek 
Maar het dilemma van hun benaderingswijze was dat zij tegenover gebre 
aan visie te zeer gebrek aan visie stelden. Hun werk is moeizaam bevochter 
dwingt veel respect af en heeft in ieder geval geholpen in de huishouding 
Ik kan mij overigens niet voorstellen dat zij zich met Kropotkin en Bakuni 


bezighielden. 


„Door de dadaïstische onverschilligheid heeft de bourgeoisie het dadaïsn 
voor bolsjewiek, de communisten het dadaïsme voor bourgeois uitgescholdertk 
Dada lacht” (T. van Doesburg). 

Hun betoog tegen de gedragingen van de bourgeoisie kwam te zeer u 
de kamer er naast. Het geluid drong door de dunne scheidingswand heel 
maar werd te dof om niet vervelend te zijn voor hen, die aan de andere ka 


rommelden. 


Zij hebben de humor van de menselijke warboel veronachtzaamd. 

Met de ernst, de puriteinen eigen, hebben zij iedere nuance, iedere scheme 
ring, iedere krul verfoeid, (een gedachtenkronkel, want indien Loos zeg 
„das Ornament ist ein Verbrechen'" dan bedoelt hij toch even iets anders daw 
Oud, voor wie het ornament de Ersatz was (!) voor creatieve impotentidij 
Loos sprak niet uit hygiënische armoede, maar uit het besef, dat een ornament 
waarvan de symbolische inhoud vervlogen is, spanningloos wordt en daarom 
— alleen daarom — aan de inhoud van de hoofdvorm afbreuk doet). 

Toch zijn degenen, die in de „8 en Opbouw overbleven echt creatie 
bezig geweest. Ik herinner mij nog hoe ik, naast Van Nelle en Zonnestraalk 
van het Rijnlands Lyceum van Kloos gesmuld heb toen dit mooie gebouw il 
de „8 en Opbouw! verscheen. Hun sociaal idee stuwde hen voort — en hoe 
Laat niemand denken dat ik nu hoon om de desillusie, die ook voor hen vroege 
of later komen moest: want de sociale idee, kromgetrokken in de loop vak 
haar verwezenlijking, heeft hen — niet omgekeerd — in de steek gelaten 
Het verdriet dat dit bijna ieder bewust wezen — kunstenaar of niet — heeft 
gebracht, is niet te meten en bepaalde vaak de inhoud van hun verdere leven 
Doch hoe zwaar ook het verdriet — hoe ontredderd vaak — allen hebben € 
anders op gereageerd. (Mayakofsky en vele anderen ontnamen zich be 
verdere leven). 

Wat de architecten van de „8 en Opbouw! betreft: zij verlieten 
„kamertje-er-naast” en zijn bij de buren gaan zitten. 


Toen kwam Bakema binnenwandelen, ging staan waar hij ook hoorde, dich 
bij Rietveld en Van Eesteren. Hij heeft zich aan den lijve leren kennen. 

een niet te stuiten stootkracht is hij begonnen de poten onder de brug te he 
stellen. Hij keek terug en vooruit en zag veel. Hij weet dat ik het vaak met 
wat hij zegt en maakt oneens ben, maar dit doet hier niets ter zake; — het gaas 
om nuancen. Over deze kunstenaar een keer afzonderlijk, maar dan niet zoals 
Van Tijen dat onlangs deed. 


Maar laat ik niet aan de rand van de afrit blijven staan (de verdere rit gaaf 
uit de aard der zaak naar een heel ander vlak) en met mijn vroegere „8 ent 
Opbouw ”-genoten even de diepte ingaan. Hier doet de kunst geen pijn meet 
de tallozen die hier verpozen blijven veilig buiten schot, hebben iederk 
mikpunt verdoezeld. Zij zijn niet te doden, doch vergaan vanzelf. „Tocht 
genoten”, wat doen wij aan het weerzinwekkend klimaat waarin de archit 
tectuur is geraakt? Ik denk niet eens meer aan de „gebouwen, maar aan het 
door deze iele lieden moedwillig gekweekte werk-klimaat waarin ook de 
jongeren aanstonds terecht zullen komen indien wij (en) of zij niets doen 
Er zitten nog maar weinig „architecten — met of zonder architecture 
d'aujourd’‘hui — achter het tekenbord. Onder „architecten” versta ik hier juist| 
niet al die VBO- en HBO-ers, die voor een paar honderd gulden per maand| 
de zaakjes voor de anderen ontwerpen en uitwerken, terwijl deze anderen 
zich bedaard van commissie naar commissie bewegen, de materiële en geester 
lijke vruchten plukkend van het werk, dat geheel of gedeeltelijk buiten hen} 
om ontstaat en zij zelf bovendien nooit hadden klaargespeeld. Is dit waarom 
de BNA een „esthetische bekwaamheid voor bouwkundige tekenaars” is gaaûl 
eisen „tenminste gelijk aan VBO of HBO"? Is dit de functie van het bouwel 
kunstonderwijs: het kweken van architecten, die het zijn maar het stiekum 
niet zijn? (Zij praten al over stage lopen. O, de indolente sluwerds!) Wat vl 
nodig hebben, zijn veel goede kleine architectenbureaus, met iedere architect 
heerlijk achter zijn tekentafel bezig met persoonlijk werk. Geen architectuur 


fabrieken. Geen misbruik van het begrip team-work. Maar dit is voorlopig 
een ideaal dat alleen de jongeren, wier talenten misbruikt worden, gezamenlijk 
kunnen realiseren. Zij moesten het gewoon verdommen! 


Maar intussen heb ik het diepste punt bereikt, hier is de architect tot een der 
onduidelijkste leden geworden in de samenleving. Hier heeft het menselijk 
geweten de wapens gestrekt, het architect-zijn plaats gemaakt voor het 
creatief oneerlijk zijn. Hier is architectuur-kritiek gewoon onmogelijk ge- 
worden omdat niemand meer het hoe, wat of wie, kan of mag weten. Van de 
cultuurdilettant, die de architect reeds was, is hij verworden tot een cultuur- 
pretendent; een „bijruiker”, een idealist indien nodig; een ontwerper indien dit 
niets van hem vergt, iemand, die bovendien de eigenschappen van de mega- 
lomaan heeft overgenomen, zoals hij alles overneemt. Sorry, nu zie ik wi- 
sioenen: Ik zie lieden — en ik zie ze duidelijk — die juist het middelmatige 
in de mens regisseren om hem, althans het „weinige” dat hiervan de oogst 
kan zijn voor te schotelen ten behoeve van zijn „geluk. Lieden waarvan de 
nieren om het hart zijn gegroeid. Zij tappen juist de kwade stoffen af, des- 
infecteren deze en verpakken ze in de witte doosjes, die zij van de Stijl hebben 
gestolen. Het leven is voor hen het stuiten van de dood. Met verchroomde 
vingers buigen zij de kringloop van de natuur tot een lange rechte pijp, waar- 
langs zij zich straks de zaligheid in laten zuigen. Uit angst voor de kitsch 
maken zij een milde kitsch, een krulletje op een kale romp. Deze bleekwater- 
spoeling noemen zij cultuur. Als zij een kwadraat tekenen, wordt deze gevoelig 
en nadert een rondje. Als zij een cirkel trekken wordt deze gevoelig en nadert 
een vierkantje. Een rechthoek moet stomp zijn, krijgt er wat graden bij. 
Een ovaal mogen ze niet omdat deze twee brandpunten heeft, de Barok voorbij 
is en zij onbrandbaar zijn. En toch (het visioen vervaagt) zij houden van 
zonlicht, muziek, van psychologie en typografie. Zij houden zelfs van Riet- 
veld als dit nu eenmaal moet (dat het nog mogelijk is langs deze weg weer 
bij Rietveld terecht te komen, — van „gecultiveerden” kan men alles ver- 
wachten!) 

„Der Künstler tut nichts was anderen für schön halten, sondern nur was ihm 
notwendig ist” (Arnold Schönberg, Harmonielehre). 


Ik bewonder Rietveld om zijn kunstenaarschap, om de magnifieke dingen, 
die hij in de Stijltijd maakte (Peter Smithson riep toen hij ineens met mij voor 
het huisje aan de Prins Hendriklaan stond: „Gosh, its terrific, its canonical '). 
Om de wijze waarop hij eigenhandig een nieuwe architectuurtaal in elkaar 
smeedde, die had kunnen evolueren tot wat Mondriaan en Van Doesburg voor 
ogen hadden, een bevrijdende menselijke habitat, een omgeving, die een zo- 
danige gestalte heeft gekregen, dat uit haar althans niets frustrerends zou ont- 
staan. Ik respecteer hem verder voor de wijze waarop hij stand heeft gehouden, 
zo goed en zo kwaad als dit kon, tegenover de aangroeiende schaar, die hem 
is gaan verheerlijken om het feit, dat hij bezit wat zij niet durven te bezitten 
en, als goede neurotici, in hem strelen wat zij bij zichzelf smoren en in anderen 
trachten te vernietigen. Wanneer een waar kunstenaar van de schoonheid” 
als einddoel afziet, dan is dit alleen daarom niet absurd, omdat het eindresultaat 
toch „schoon’’ zal worden. Maar dat wil niet zeggen, dat zij, die ternauwernood 
kunstenaar zijn, zich als dekking het anti-schoonheidsverhaal mogen aan- 
matigen om er ieder matig resultaat mee te rechtvaardigen (het is niet mooi, 
maar het is wel menselijk, hoor ik ze weer zeggen). Er moest iemand zijn om 
te doen waar zij zich aan onttrokken. Zo maakten zij van Rietveld een 
legende, hun geniale clown. En wie kent het figuurlijke noodlot van de 
clown niet, die de tragiek van de menigte-in-het-donker zo zeer gaat beli- 
chamen, dat terwijl zij gieren om zijn spot — of niet — hij, onder de schijn- 
werpers, die hem vervolgen, potsierlijk en eenzaam is. Op het internationale 
vlak vervult Le Corbusier dezelfde rol, maar bewust — te bewust. 


Te bedenken, dat het juist deze gedwongen clown is geweest, die gezegd 
heeft „voor de nieuwe vormgeving is dat wat eender is in alle mensen belang- 
rijker dan hun verschillen". De universaliteit van deze zin ligt in haar ritme 
verborgen. De uitleg, die de „teamworkers'’, industriële- en normalisatie- 
dwepers, aan de kale woorden geven, is even banaal als onjuist. Maar van 
Rietveld wil men juist het „verschil, het andere, het bizarre, het onge- 
oorloofde. 

Er is niemand, die straffeloos aan zijn eigen legende kan voldoen. Ook komt 
het zelden voor dat de aanleiding tot legendevorming uitsluitend van buitenaf 
komt, buiten de figuur om, die de legende treft. De aanleiding ligt tevens in 


hemzelf opgesloten. 
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Tijdens de promotie van Jaffé richtte Rietveld zich tot de promovendt 
met een tekenende vraag, tekenend, omdat deze juist mi. het wezen van d 
Stijl ontkende (het is juist de grote waarde van Jaffé's studie dat het moef 
lijk grijpbare van de Stijl — dat wat eigenlijk haar esthetiek bepaalde 
griĳjpbaarder is geworden). Rietveld bestreed het belang van deze achter 
gronden en meende dat het alleen ging om een nieuwe vormtaal. Vreemd dezeh 
poëet onder de architecten zo onontvankelijk te zien voor de poëzie van dek 
beweging waartoe hij behoorde. 


Rietveld's contact met Van Doesburg en Mondriaan is niet erg groot get 
weest. Hij is bijvoorbeeld altijd blijven geloven dat voor de Stijl „materiaal ef 
vorm het terrein van de plastiek is, het lichtreflecterend oppervlak van del 
wand het terrein van de schilder. Maar dit is Rietveld, niet De Stijl. Hoe het 
ook zij, hij noemt de schilder, de beeldhouwer en de architect dan ook def 
„eenzijdige kleur-, plastiek- en ruimte-gevoeligen', die samen het aggregaat 
van het visueel bestaande registreren en overeenkomstig hun specifieke „eer 
zijdige" gevoeligheid in een der drie sectoren beelden. Ik geloof hier niet ifs 
Integendeel, kleur, plastiek en ruimte hebben ieder in alle drie der kunsten een 
eigen betekenis, behoren tot het domein van alle drie. Van samenwerking tussen 
de drie kunsten kan pas sprake zijn, indien ieder voor zich achter de specifieke 
betekenis van kleur, plastiek, ruimte, in zijn eigen creatieve sector is gekomefis 
Maar dan wordt het pas moeilijk! Bovendien wijzigt deze betekenis. 
zodra zij in een werkstuk benaderd wordt — anders zou de kunst allang tot 
een definitieve oplossing zijn gekomen en dus niet meer bestaan. Daarom 
„Liga Nieuw Beelden, voorlopig geen „samenwerking (om over „integratië” 
maar te zwijgen). Rietveld zou zeggen, laat dat maar aan de Barok in de vertê 
toekomst over — gelijk heeft hij. Eerst de eigen zaakjes opknappen. Dit 
geldt voor alle drie. Hiervoor is echter intense indirecte „samenwerking, 
nodig. (Brrrr, dat woord alleen al). Het verschil tussen een schilder en @ 


hitect is heel iets anders dan het verschil tussen kleurgevoeligheid en 
mtegevoeligheid of tussen kleur en ruimte. Hetzelfde geldt over en weer 
or de plastiek. Dit zou werkelijk té gemakkelijk zijn. 


aadsel: Wat is het verschil tussen de verhouding architectuur-stedebouw en 
verhouding architect-stedebouwkundige?) 


tveld heeft echter sedert de Stijltijd de actieve kleur meestal vermeden en 
L ruimten met „wit” begrensd. Misschien omdat hij een van de weinigen is 
veest, die ruimte schept, niet zozeer door begrenzing maar door beelding 
a het licht. Het is daarom maar gelukkig, dat hij in weerwil van zijn 
haal, de schilder niet op zijn „lichtreflecterende wanden’ heeft losgelaten! 
jenover het efemere van het licht treedt de tastbaarheid van de wand, 
wand, terug; de ronde zuil b.v. wordt alleen cylinder. (In tegenstelling tot 
lichamelijkheid van Bakema's wand, steunpunt, plaat, anatomie). Vaak op 


astructurele — het onwezenlijke af. Rietveld erkent evenals Pevsner de 
kwezigheid van alle kleuren in het licht zelf, hij brengt deze als het ware 
ir voren zonder zijn reflexie-vlakken te kleuren. En toch... enkele jaren 


pden bouwde Rietveld een huis voor iemand wiens hartstocht het was de 
lderijen en grafiek, die hij van Constant, Appel, Corneille en anderen 
zameld had om zich heen te kunnen hebben. Zijn schildervrienden ver- 
nen uit het land en hij trok naar Bergeijk waar het huis is komen te staan. 
„bal werd Rietveld genegen toegegooid. En zie, in Bergeijk heeft ten- 
te de puurheidsdrang het van de puurheid gewonnen. Geen schilderij kan 
ag er hangen. De bewoners moeten het hebben van de beeldende betekenis 
de wanden (deze zijn hier grotendeels wél gekleurd!) terwijl de schil- 
jen moesten worden opgeborgen. Hier matigt zich de architectuur iets aan 
buiten haar vermogen ligt, of ontkent het bestaan ervan: de betekenis van 
icturale beelding. 


| de principiële woonstructuur gevat in een grote architectonische greep. 
kv. het geheel hebben de ruimten later iets additiefs gekregen. Afzonderlijk 
ze ontspannen en helder. De verhouding open-gesloten, muur-pui is losjes 


i 


\ passief geworden. Te Velp moest een donkere terugspringende rand tussen 


dak en onderbouw het probleem oplossen — maar 
wint het niet van de dakrandschaduw. Misschien wil 
Rietveld dit juist, om het dak te laten zweven — 
maar het dak zweeft toch niet? Het dak rust ook niet 
op zuilen. Dus trompe-l'oeil, om de muurvlakken iets 
van de zelfstandigheid terug te geven, die hun door de 
tyrannie van de overstekende dakplaat ontnomen werd. 

Dat Rietveld het sterkst is wanneer hij bezig is 
met één afzonderlijke ruimte, al dan niet complex 
van vorm, is hieruit te verklaren. Hier is de periferie 
van de ruimte de materie van haar omhulling. — 
Ik stel dit bewust zo, en niet andersom. Rietveld 
benadert het tastbare, dat wat hij in feite „tekenen” 
en „construeren ’ moet via het ontastbare, via de ruimte 
en het licht. Indien de opgaaf structureel complexer 
wordt, het aantal afzonderlijke ruimten vermeerdert, 
dan houdt dit onherroepelijk in dat de materie van de 
periferie der verschillende ruimten tot iets wordt dat 
een eigen plastisch bestaan heeft: zodra men van de ene 
ruimte naar de andere gaat is er immers al sprake van 
fysiek contact met de wand. Rietveld's woorden „ma- 
teriaal en vorm zijn het terrein van de plastiek" krijgen 
zo vanuit zijn eigen werk gezien betekenis. Maar zij 
verklaren ook de afwezigheid van een grijpbare struc- 
tuur, tevens de wijze waarop hij het constructieve be- 
nadert en zijn liefde ten aanzien van het zichtbaar 
maken van de abstracte metermaat. Men was over 
Sonsbeek enthousiast. Maar in Venetië toonde Riet- 
veld op prachtige wijze — het ging om één zaal — 
wat er gebeurt indien het hem lukt vanuit de ruimte 
de materie te benaderen; en niet, zoals gebruikelijk, 


andersom. 
Een huisje in Loosdrecht — ik hoorde dat Rietveld 
er weinig om geeft! — toont wat er gebeurt indien het 


hem bovendien lukt dit vanuit de buitenruimte, vanuit 
deze water- en wolkenwereld te doen. De materiaal- 
behandeling, hier tussen binnen en buiten geconci- 
pieerd, is van een enorme poëtische zeggingskracht 
geworden. De gebogen houten wanden en het hoge 
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rieten dak stolpen zich om de bewoners heen; daarbuiten de grote ijle ruimte. 
Bakema heeft vroeger in de 8 en Opbouw zeer wezenlijk over dit huisje 
geschreven. Hij zag wat anderen nog niet zagen. 

Rietveld's werk is zelden of nooit het onderwerp van een kritisch onderzoek 
geweest. Hem werd onthouden wat iedere kunstenaar toekomt. Kritiekloze 
bewondering is een domme ondeugd. Mensen van Rietveld's formaat zijn 
krachtens hun wezen reeds eenzaam. Het zijn juist diegenen die zich aan de 
eenzamen opdringen, die hun isolering veroorzaken. Er is iets dat Rietveld van 
de grote problemen, die de architectuur en de stedebouw medebepalen, heeft 
afgehouden. Zijn anti-intellectualisme heeft dit zeker in de hand gewerkt. 
Uiteindelijk is dit zich toch gaan wreken, want men kan nu eenmaal niet 
alleen zijn éigen neus achterna lopen. 

Hoe groter het kunstenaarschap, hoe groter het vermogen moet zijn om de 
evenredig grote gevoelsscala te beheersen. In het creatieve proces kan geen 
kunstenaar zich alleen beroepen op zijn natuurtalent. Om een dergelijke ge- 
voelsmaterie, niet één keer maar een leven lang, gestalte te geven zal juist in 
evenredige mate het intellect moeten meedoen. Wie zijn verbeelding gebruikt 
schakelt geen vermogens uit. (Annie Romein-Verschoor's bewering dat kun- 
stenaars over „geringe intellectjes” beschikken is grotesk. Haar verhaal voor 
A et A bezat alle kenmerken van de ideologisch gedesillusioneerde intellectueel). 


Eigen aard en eigen architectuur hebben elkaar bij Rietveld polair in even- 
wicht gehouden. Wie hem ziet of hoort, zijn werk ontvankelijk benadert, moet 
dit duidelijk zijn. Bouffonnerie en grilligheid naast klaarheid en orde. Soms 
— hoe kan het anders — dringt de lach door de ernst heen; dan is zijn werk 
van een ontwapenende subtiliteit, wordt het wonderbaarlijke gewoon, krijgt het 
gewone iets wonderbaarlijks. Deze balans tussen het eigenlijke in persoon en 
werk is een gevoelige zaak — eigen zaak a priori, terwijl de architectuur dit 
even a priori niet is, of slechts ten dele. Maar dit is een conflict, principieel in- 
herent aan het kunstenaarschap, voor de bouwkunstenaar zelfs een dilemma dat 
men aanvaarden moet. Bij Rietveld impliceert dit uit de aard der zaak een soort 
koorddansen tussen het reële en het irreële. Want ieder bouwwerk wordt ge- 
ook verbruikt en misbruikt. De 
mutaties, die hiervan het gevolg zijn gaan aan de subtiliteiten, waarop het juist 


bruikt — en, zoals ieder menselijk „gebruik, 


aankomt, voorbij, vernietigen deze, althans materieel. Maar niet de idee. 
Voila, het noodlot, maar ook de troost van iedere werkelijke bouwkunstenaar. 

Toch ben ik overtuigd, dat Rietveld mij straks in Utrecht weer tot vervoering 
zal brengen. Hij is een intiem kunstenaar. Zijn poëzie bloeit als het ware uit 
de veiligheid van zijn innerlijke entourage op. Wanneer hij uit dit warme hol 
gelokt wordt, in de cru-e praktijk van het dagelijkse, dan komt hij goedaardig, 
maar wat achterdochtig te voorschijn. Men voelt dat hij het liefst terug wil. 
Hij heeft een addertje bij zich! Omgeven door zijn eigen wereld echter, zullen 
wij de enorme kleinkunstenaar, die hij is, weer ontdekken. De niet aflatende 
vleierij en het weerhouden van kritiek hebben hem kwetsbaar — soms ook 
niets ontziend gemaakt. 

Toch wil ik nog even op de anderen terugkomen. De Rietveld-legende 
heeft mij namelijk ook beet. (Op een kritische beschouwing weegt dit feit 
zwaar — zich er geheel van te bevrijden valt niet mee.) 


Hiertegenover staat Van Tijen, die het wat gemakkelijker afging toen hij over 
Sonsbeek schreef: „Het was „gebouwd’’ met de middelen van onze tijd, maar 
zonder enig raffinement. Geen marmer, geen spiegelglas waren hier nodig.” 
Dat marmer toch! 

Maar om verder inzicht te geven in de wijze waarop men zich vandaag 
langs allerlei gedachtensteegjes wringt om tot „helderheid” te komen, leze en 
vergelijke men Van Tijen's „Buitenbeentje” (Forum No. 10-1953) en „Over 
het werk van het bureau Van den Broek en Bakema” (Forum No. 6-1957). 

De volgende citaten uit bovenvermelde beschouwingen illustreren wat ik 


naar voren wil brengen — bepalen mede de huidige situatie. — En daar gaat 
het om. 

„Toen wij die hallen” (Fokker-straaljagermontage) „gezamenlijk zagen 
waren wij het er allen over eens, dat wanneer wij deze mogelijkheden zouden 
kunnen aanwenden voor ons gemeenschapsleven, wij ruimtelijk de Gothiek 
zouden kunnen overtreffen.” Ik weet van mijzelf dat ik gauw weg wilde 
lopen — helaas was er geen kathedraal in de buurt! 

„De Stijl-tentoonstelling in Amsterdam heeft een diepe indruk op mij 


gemaakt... Men behoeft maar een schilderij van Van der Leck uit 1917 te 
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leggen naast een verkaveling in Vlaardingen uit 19p 


om te zien hoe profetisch deze schilderkunst ook vo 
ons is geweest. | |! 

Maar het kan nóg erger: „De ontzaglijke gezame 
lijke ervaring van de Tweede Wereldoorlog heeft 
inzichten in het wezenlijke van mens en maatschapp 
enorm verdiept.” Mozes! waaruit blijkt dit? 

Van Tijen glimlacht voortdurend zijn eigen spokt 
toe (helaas zijn het niet alleen zíjn spoken, daarc} 
noem ik ze ook): het intuïtieve, gevoelsmatige, pe 
soonlijke, traditionele en ambachtelijke; expressionism 
romantiek en classicisme (broederlijk in ondeugd vel 
enigd deze twee, al glimlacht dan de ene dan 
andere wel eens terug), en jal, Vorm! Maar 
zijn juist deze spoken (door begrip „ontspookt’’) 
de architectuur kunnen bevrijden van de echte spoke 
het „collectief samen prutsen, het vegetarisch gepr 
vel over een „levenwekkend milieu voor de moder 
democratische maatschappij’, de willekeur van hì 
logisch-slordig denken, het gebrek aan echte eruditi 
Denken zij die al deze spoken zien dat, indien mel 
van de architect de spoken aftrekt — o.a. de behoef 
de vingers ambachtelijk in het materiaal te zetten; 
drang tot expressie op eigen individuele wijze — 2 
het bevrijdende, gemeenschappelijke, anonieme, Ki 
wone, gezonde functionele en objectieve; het geprd 
fabriceerde en gestandaardiseerde; het aan de „„wezerk 
lijke behoeften” | 
de teamgeest, overhouden? 

Het zijn akelige kloofjes, die overwonnen moete 
worden, deze meedogenloze splitshobby. 

Alleen de eenparigheid van een mechanistisch-cauf 
sale denkwijze heeft het kunnen klaarspelen de eenheitk 
te verbrijzelen tot geforceerde alternatieven, tot f 
object— subjes 
geheel_—onderdeel; masse 


| 


Ü 


aangepaste, het sociaal opneembar 


terende polariteiten, koud gepaard: 
individueel —collectief; 
ruimte; geest—lichaam:; goed— kwaad; en — omdat hw 
de zondige mens betreft is het een trits — hoofd, het 
en onderlijf. 


Het zijn steeds ambivalente fenomenen. 


Toen Van Eesteren mij vlak na de oorlog uitnodig 
bij Van Nelle een „8 en Opbouw -vergadering B 
te wonen, herinner ik mij hoe Van Tijen zijn woorde: 
moest onderbreken omdat een trein langs kwam en hi 
daarin aanleiding zag Van der Vlugt om zijn grof 
openheid aan te vallen, hoe op datzelfde mome# 
een vogel binnenvloog en hoe de vogel mij hielp — 
gast als hij — toch maar meteen iets te zeggen. Late 
heb ik de inhoud voor Forum (No. 2/3-1949) neert 
geschreven onder de titel: „Wij ontdekken Stijl”. „ 
oude strijd tussen de verbeelding en het verstand # 
op tragische wijze verlopen. Het resultaat is ont 
stellend. De triomf van het verstand heeft stelselmatig 
iedere relatie verbroken, ieder evenwicht verstoord. 
Tussen de natuur en de mens is met dwaze volharding 
een wig geslagen. En de kunst: zij werd tot spiegel | 
der ijdelheid gedegradeerd. Maar het nieuwe bouwen 
weet dat de noodlottige tyrannie van het verstand 
zijn laatste fase bereikt heeft. Geen rationele recht 
vaardiging van het nieuwe bouwen zal ons daarom ooitf 
bevredigen. De verbeelding is en blijft het enige/ 
vermogen, in staat gelijktijdig de hoedanigheid vanf 
een wereldbeeldverandering te registreren, enz. ent 
Gedurende nu reeds 50 jaren zijn enkelen, van dichter 
tot architect, van bioloog tot astronoom, er zelfs Ë 
geslaagd verschillende samenhangende aspecten van 
haar wezen een verstaanbare vorm te geven. 


valse-waarden-hiërarchie waarop ons bestaan steeds meer is gaan steunen, 
begint eindelijk te wankelen. 

Het nieuwe bouwen heeft haar wortels in een „nieuwe! werkelijkheid, 
staande op de grens van heden en morgen is zij dus één zinvolle profetie.” 


Mijn overtuiging is in niets gewijzigd, alleen ben ik mij in de jaren dat ik 
lid was van de „8 en Opbouw” (tot zijn opheffing kort geleden) tussen de 
anderen steeds eenzamer gaan voelen. Wat ik als de essentie van het Nieuwe 
Bouwen beschouwde, bleek in feite haast het tegendeel te zijn van wat de 
anderen zich als doel stelden. (Alleen Rietveld, Bakema en Van Eesteren 
knikten mij vaak goedkeurend toe). Nogmaals: in de overschatting van de 
ratio, in het gebrek aan, zelfs angst voor de „poëzie” ligt voor mij de schip- 
breuk van de vroegere doelstelling van het „nieuwe bouwen’ opgesloten. 
Molière heeft het dus toch aan het goede eind van de stok gehad — alleen 
was zijn stok de verkeerde stok. Hij heeft zich blijkbaar weerloos gevoeld 
tegenover een nieuw wereldbeeld waarvan hij de aanwezigheid voelde (Vree- 
wijk), maar de essentie niet heeft willen — mogen — aanvaarden. Molière 
zal toch niet ontkennen dat ook de fysicus tegen de barrière van het objectief 
meetbare is opgelopen en geen stap meer heeft kunnen gaan zonder de waar- 
nemer — het subject dus — niet alleen in zijn beschouwingen maar ook in 
zijn metingen en berekeningen te betrekken. 

Voilà het wondere van de relativiteit. Voilà de ware mythe van ons tijdperk. 
De ontmaskering van het absolute ding; de onttroning van het eenzelvige; 
van de in zich besloten massa; van de „onaantastbare’ materie als het enige 
meetbare (buiten de energie, want deze was van de materie slechts het pre- 
dicaat); van de ruimte als een niefs om iefs — de afstand tussen A en B en C! 
De tijd als een oneindige reeks ogenblikken, waarlangs het gehele bestaan zich 
rechtlijnig en eenparig van zijnspunt tot zijnspunt voortbeweegt volgens 
de wetjes der causaliteit, is eindelijk uitgetikt. 

De eeuwigheid is geen rekenkundig proces meer, ook niet „ongrijpbaar 
omdat het veilig buiten het bestaan valt! Niets valt buiten het bestaan. 
Een mythe is weer even concreet als een milligram of millimeter. De grote tol 
draait. Begin en einde raken elkaar. Het deterministische patinaatje slijt weg. 
Het metronomische tik-tak-apparaatje met God de Vader achter het schakel- 
bord is vastgeroest. Indien de architecten die Molière met het geweld van 
zijn uit innerlijke onzekerheid geboren overredingskracht tegen het rationalisme 
(de half „gedekte tafel"), tegen het nieuwe bouwen, NB! tegen een wereld 
zonder metafysisch gehalte aanspoorde, begrepen hadden, waaraan, in iedere 
sector van kunst en wetenschap, de mensen sedert ca 50 jaren bezig zijn ge- 
weest, dan hadden zij, en zo niet zij, dan toch in ieder geval de Nieuwe Bou- 
wers kunnen antwoorden: niet wij, maar U, waarde Molière. Het relativistische 
wereldbeeld sluit het transcendente in, sine qua non. De subjectivering van de 
meetbaarheid. Iedere uiting, die het ritme van een dergelijk wereldbeeld aan- 
duidt, in kunst of wetenschap, sluit het eenzijdig rationalisme uit, omdat het 
de starre polariteit object— subject opvangt in hun ambivalentie. Voor Molière 
is het angstigste, misschien, nog het mathematische bewijs — de formule als 
blasfemie (maar dat kende Galileï ook). Tegenover Aristoteles en de Heilige 
Thomas had men Herakleitos en de Heilige Johannes van het Kruis moeten 
stellen. Dan had men gezien dat zijn metafysica — zijn architectuuridee dus — 
op de tafel van 1 berust (signor Aquino wendt zich af). 


Ik heb nogal veel gezegd, veel nogal minder prettige dingen, maar dat moest 
wel. Ik kan mij niet voorstellen dat velen zich niet uit dit diepste punt zullen 
losmaken en de mens niet langer zullen onthouden wat hem krachtens zijn 


wezen toekomt. 


Het slot is voor Rietveld: 

‚Nog één ding. Laten we er altijd goed aan denken. Het huis voor de 
mensen, die volgens het heersende begrip wonen willen, is er. We kennen het 
allen maar al te goed. — Hoe hechter en onverwoestbaarder en vollediger we 
dit maken, hoe beter we het perfectioneren, hoe minder kans er bestaat, dat 
we dit ooit te boven komen. Daar we in onze beste momenten beter op een 
tafel zitten dan op een stoel of in 't geheel geen huistafel of stoel nodig hebben, 
zal het huis voor de toekomst (dit is het huis voor jullie) het nu nog heersende 


begrip „„wonen'’ niet geheel mogen en kunnen bevredigen.” 
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Nieuwe fabriekshal voor Weverij „de Ploeg” Bergeyk (N.B.) 


In samenwerking met Ingenieurs- en Architectenbureau Beltman 
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De diepglanzende marmercompositie 


Overal toe te passen waar u nu natuursteen gebruikt. 


PUBLICATIE VAN DE NEDERLANDSCHE BASALT MAATSCHAPPIJ AFD. ENBEMAR LEMMER TEL. 05146-661 


me 


ziet U 


met 
Polyverbel 


het verschil ! 


De lokalen worden gezelliger en het 
werken wordt veel prettiger. 


Polyverbel, dat een effectieve beschut- 
ting tegen de koude geeft, verhoogt 
het comfort en vermindert sterk de 
verwarmingskosten. 


Polyverbel verhindert het beslaan van de 
ruiten door koude, vorst of damp. 


De algehele herme- 
tische afsluiting door 
de gepatenteerde voe- 
gen, het weerstands- 
vermogen van de sta- 
len omlijsting, de 
mooie oppervlakte van 
Univerbel-glas, maken 
Polyverbel tot het vol- 
maakte isolerende glas- 
raam. 


Polyverbel is een produkt van 


Univerbel 
Bouwt gerieheligk | 


Wendt U voor alle inlichtingen tot de 
erkende glashandel. 


Ook in het 


Internationaal 


linoleum B krommenie **"*""” 


voor Luchtkartering 


te Delft 

werd Krommenie- 
vloerbedekking 
decoratief toegepast : 
4.500 m? Linoleum 


en Colovinyl. 


| 
DE uit alle delen van de wereld bestuderen 
ij produktie en toepassingen van luchtfotografie. 


El Training Centre, dat op initiatief 
gl de Verenigde Naties tot stand kwam, 
Dfinodern geoutilleerd. Een aantal foto- 
emmetrische karteringsmachines ter 
derde van f. 1.000.000.- staan in grote 
ifrumentenzalen opgesteld, waarin tril- 
Wlvrije vloeren en constante temperatuur 
ikimum-precisie waarborgen. 


Architect, 


H. Postel, 


Delft 


AMuminium-glasgevels 


(curtain-walls) 


BESTAND TEGEN 
WEERSINVLOEDEN 


LAGE ONDERHOUDS- 
KOSTEN 


LICHT GEWICHT 


BLANK OF IN KLEUR 
GEANODISEERD ; 
PANELEN EVENTUEEL 
GEËMAILLEERD 


UITVOERBAAR MET 
ALGEHELE GLASBE- 
ZETTING VÓÓR GE- 
METSELDE BORST- 
WERINGEN, OF MET 
ISOLERENDE PANELEN, 
ZONDER BORST- 
WERINGEN 


Aluminium glasgevel en ramen 
hoofdgebouw ziekenhuis Dijkzigt, 


J 
Rotterdam. 
Architecten: Ir. A. Viergever t, 0 
B. M. den Hollander, Gemeentewerken, == 
Rotterdam. ES 


GORINCHEM 


De leden van de 
Vereniging van 
Metalen 


id ® pn 
De minimale dikte Ramentabrikanen 
vrijwillig 


van paneelplaten onderworpen aan de 


kwaliteitseisen, 


vermeld in de 


® 
Panelen van de 2) | brochure 
Juiste constructie IS m m ° Kwaliteitseisen 


verzekeren de Stalen Ramen en 
stijfheid van de Deuren 1954, dic 
deur. Paneelplaten grats wordt 

van een minimale toegezonden door 
dikte en panelen het secretariaat van 
van een bepaalde de vereniging, 
hoogte zijn Nassaulaan 13, 
verplicht gesteld. ‘s-Gravenhage. 
Zie boekje 

„Kwaliteitseisen”’ 

pag. 14. 


Kwaliteitseis 


(v 
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Publikatie van de Vereniging van 
Metalen Ramen Fabrikanten 


„Dit probleem kunnen we ’t beste bespreken 


met Hygiënische Vloeren”, 


Zo legt u de grondslag voor 
het leggen van de juiste vloer! 


Ja, waarom zou u risico nemen, heren ? Het kiezen en 
het leggen van een goede vloer is belangrijk genoeg 
om even het advies van een deskundige te vragen. 
En wie kunt u dan beter in uw overleg betrekken 
dan Hygiënische Vloeren ? 


Hygiënische Vloeren weet wat er in binnen-en buiten- 
land omgaat. Welke nieuwe wegen in deze tijd van 
kunststoffen kunnen worden ingeslagen. Elk merk, elk 
soort kan Hygiënische Vloeren u voorleggen om in 
gezamenlijk overleg voor u de juiste te kiezen. Tien- 
Spoedopdrachten ? tallen jaren ervaring en een groot vakmanschap staan u 


Akkoord! Haastwerk wordt ter beschikking. 
door ons even voortreffelijk HYGIËNISCHE VLOEREN N.V. 


witgevoerd als een opdracht die 
meer tijd laat. U zult dik GEEFT U VASTE GROND ONDER UW VOETEN 


tevreden zijn! 
Spuistraat 219-221, 


Amsterdam C, tel. 36261-K 20 E 


HET CARDA SYSTEEM 


Carda, | 8 
DENSIT wordt steeds méér toegepast 
Trade mark k 
Meer en meer grote bouwwerken worden uitgevoerd met 
Carda-Vensters. Licht, lucht en ruimte zijn onontbeerlijk voor 
de moderne bouw! Vraagt.U eens inzage van de vele foto's 
vit binnen-en buitenland. 


Ook voor Uopent Carda ongekende mogelijkheden 


J. H. STEENBRUGGE N.V. 


Arch. Irs. E‚ H. & H. M. Kraayvanger, R'dam Energiestraat 17-19 - NAARDEN - Tel. K 2959-8654 


NAERE BOUT 


MOLINE 
geelloodvoedingsverf 


vervangt de ‘klassieken’ 
-loodmenie en loodwit- 
in één handeling 


De beste basis voor beter buitenwerk 


KONINKLIJKE LAK-, VERNIS- EN VERFFABRIEK 


MOLYN & CO. + 


POSTBUS 761 ROTTERDAM 


LIFTEN 


ROTTERDAM TEL.l1.11.80 


centrale verwarming oliestook 
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ventilatie Pl fabrieksinstallaties 
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